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Cdar Schlermer, Gratesgue I1{p. 112)

Conflits 2t résclutions

Henwy wan da Valde, le paintre, designar at architects belge révcuticnnairs,
prapulsa 'art aurapéan dans le X3° sidcle an davenant le pramier artista
aketrait de son histoire at le péra de la théorie madarne zur le design.
En 1893, il irtitula un da ses pastek Abstraction ot abandonna la peintura
pour consacrar 53 wie & {'ceuwre d'art totale, d'all il découle lagiquerment
gue peintura et sculpture sont tout simplement accessoires duna
axprassion interdizciplinaira, incluant architectura et design. Wan de Valda
fut inspird par William Maorris, fondamentalement artista historidste, qui
ragardait vars |a Renaiszance at la Mayen-dge pour puiser son irspiration.
Wan de Walde tira sa propre inspiration de sources islamigques. Cela la
conduisit tras tét vers "abstra dion, notion da "axpression artietique d'un
état dasprit ot non pas de la nature Cette notion d'abstraction ast
injustarnant attribude 3 Wassily Kandisky oui peignit ses premiaras
abstractions plus tard, en 1910, et publia en 1911 23 théorie picturale dans
son livre D spinitue! dans At

La théotie selon laqualle peainture et sculpture sont strictarment acces-
soires de leeuvre d'art fofale conduisit van de Velde 3 la conclusion
guelles sont strictarmnert des arts décaratifs, En 1902, il fonda la Grande
dcole ducale des Arts décoratifs & Weirmnar, Avant de démizsicnner
an 1919, il normma larchitede allernand Walter Gropiuz comme son
successaur. Uéoola fub rabaptisée Staatliche BauhausWairmar ot hérita du
dictum fonctionnaliste de van da Valda: I'Art est fondionnel. Tast pour
catta raizon qua dés la début il y eut un corflit antre les maitres du
Bauha e, Plusieurs d'artre aust souhaitaient que les caurs de peinture o da
sculpture soiant ratirds du pragramme d'erseignament, las considérant
comme das modes dexpression artistique dépassés at sare utilitd
Airei dong on peut sirament dtablir que =i la période interbellum fut
impartante sur la plan de "évalution de Ihistoire de "art du début du 33
an Buropa, tous les concephts asthéticques nowateurs ant &té congus dans
la périade allant da 1893 3 1914,

Au début de netre trakidme annéde Jaxistenca, dare un modeste offart
pour axposar las Conflits et rdeolutions en aours dans "&valution de |%art
aurapden au début du XX® sigcle la GALERIE HISTORISMUS présanta
una séledion de chefs-d'cauvre de lavant-garde. Parmi caux-ci un
plafonniar unigue de Henry wan de Welde, la seule sculpture hars das
muséas allemands par le maitra du Bauhaus Oskar Schlarmmer, la zaula
sculpture axistante de la périoda du Bavhaus par Laszlo Maohaly-Magy,
la saule larmpe dessinde par Gerrit Rigtvald ot un vaze unigue du sédoas-
sionnista Koloman Mesar

Robarto Palo
Diractaur



Gemit Rietveld, Lustie & frois lumeigres/ Three-light chendelier(p. 1230}

Ceonflicts and Resolutions

The revolutionary Belgian painter, designer and architect Henry van de
Velde propelled European art into the twentieth century becoming the
first abstract artist in itz history and the father of modern design theory
In 1893, he entitled one of his pastels Abetra ction and abandoned painting
to conzecrate his ife to tha total work of art, the logical deduction of which,
iz that painting and soulptiure are merely accesories of an interdisciplinany
expression, including architecture and design. Van de Velde was inspired
oy William Morris, fundamentally a histodcist artist, who looked toward the
Renaksance and the medieval period for inspiration. Van de Velde drew
his ingpiration from lelamic sources. This led him very early to abstraction,
the notion of artistic expression of a state of mind and not of nature This
notion of abetraction & unjustly attributed to Wassily Kandinsky, who
painted his first abstractions much later in 1910, and published in 19171, his
pictorial theory in his book On the Spiritual in Art.

The theory that painting and sculpture are strictly accesories within the
total wark of art led van de Velde to the conclusion that they are strictly
decorathee arts. In 1902, he founded the Grand Ducal School of Decorative
Arts in Weimar Before resigning from the school in 1919, he appointed the
German architect Walter Gropius his succeszon The school was re-named
the Staatliche Bauhaus-Weimar and inherited van de Velde® functionalist
dicturn: Art & functional. iz for this reason that from inception there was
a conflict between the masters of the Bauhaws, many of whom wished
to remove the painting and sculpture courses from the curriculum,
becavse they considered these outdated and wseless modes of artistic
expression. Thus, one can safely state that although the interbiallum period
was important in the evolution of early twentieth century Evropean art
history, wirtually all innovative assthetic concepts were invented in the
period from 1823 through 1974,

Moving into our third year and in a humbile effort to expose the Conflicts
and Resolutions present in the evolution of early twentieth century
European art, GALERIE HISTORISMUS presents a selection of avant-garde
masterpieces. Among these, a unique ceiing lamp by Henry van de Welde,
the only sculpture outside German museums by the Bawhaus master
Ciskar Schlemmer the only existing sculpture from the Bawhaus period
by Laszlo Moholy-Magy the only lamp designed by Gerrit Rietveld and
a unique vase by the Secessionist Koloman Moser

Rotierto Polo
Diirestor



Edouard Liévre

Peintre et designer frangais / French painter and designer, 1828-188%

LES ROMAINS
DE LA DECADENCE

LES ROMAINS
DE LA DECADENCE

{d'apres Thomas Couture, frangais, 1815-187%)
Aquarelle sur papier dans son cadre d'origine
Signée en bas & gauche: Edouard Lidvre

&4 cm x 99,5 cm Heuille)

Exposition:
Salon national des Beaux-Arts, Faris, 1859

Mote:

Le célébre critique d'art frangais de ['époque,
Paul Mantz, dans son introduction du catalogue
de la premiére vente publique de la succession
Lievre, qui eut lieu a I'HStel Drouot a Paris, dans
les salles n® 8 et n® 9, du 271 au 24 mars 1887,
&crivit ceci;

Un peu plus tard, Edouard Lidvre, & qui le titre
de peintre n'aurait pas daplu, travailla guelgque
ternps avec Thomas Couturs, dont il devait
bientst reproduire 'ceuvre capitale, Les romains
de la décadence, dans une brillante aguarells
quion se souvient avoir vue au Salon de 1859,

Références:
Polo, Roberto. Edouard Ligwre, un créateur inspire,
Connatssance des Arts, Paris, 2004, hors série

n® 228,

Folo, Roberto. Edouard Ligvre, un créateur des
arts decoratifs au XXF [Objet d'An, Editions
Faton, Dijon, septembre 2004, n® 394,

Sanchez, Pierre et Seydoux, Xavier, Les cata-
logues des Salons VIl (1859-1843). L'Echelle de
Jacob, Paris, 2004, p. 244, catalogue n® 1998,

(after Thomas Couture, French, 1815-1879)
Watercolour on paper in its original frame
Signed on the lower left: Edouard Ligvre
&4 om x 99.5 cm (sheet)

Exhibition:
Salon national des Beawc-Arts, Pars, 185%

Mote:

The farnous French art critic of the time, Paul
Mantz, wrote the following in the introduc-
tion to the catalogue of Ligvre's first estate
auction, which took place at the Hétel Drouet,

Faris, in rooms n°8 and %, on Monday through
Wednesday, March 21 through 24%, 1887,

A little later, Edouard Ligwe, who would not have
been displeased with the title of painter, trained
for some time with Thomas Couture, whose
capital work, Les romains de la decadence, he
would soon reproduce in a brilliant watercolour,
which we remember seeing at the Salon of 1859,

References:
Polo, Roberto, Edouard Lidvre, un créateur inspiré,
Connaissance des Arts, Pans, 2004, hors sene

n® 228,

Polo, Roberto. Edouard Ligvre, un créateur des
arts décoratifs au xxE L'Cbjet d'4Art, Editions
Faton, Dijon, Septermber 2004, n° 394,

Sanchez, Piere and Seydoux, Xavier les cata-
logues des Salons VIl (1859-1863). L'Echelle de
Jacob, Paris, 2004, B 244, catalogue n® 1998,







Gustave Dore

Peintre, sculpteur, graveur et designer francais / French painter, sculptor, engraver and designer, 1832-1883

MIROIR
DANS UN CADRE

MIRROR
IN A FRAME

Miroir ovale biseauté dans un cadre en bronze doré
Vers 1875-1880

Signé en bas & dreite: G* DORE

103 cmx 63 cm 2 29 am

Provenance:

Tsarine Maria Féodorovna, Paris
Jean Cocteau, Paris

Edouard Dhermite, Paris

Note:

Un autre exemplaire de notre miroir est conservé
dans les collections du musée de Brou a Bourg-
en-Bresse. |l est déarit dans le Catalogue Gustave
Dorg 18321883, Strasbourg, 1983, p. 163, cata-
logue n® 1671, Nous citons [a description écrite par
Mme. Nadine Lehni:

Gustave Doré, en artiste prolixe, tenté par tous
les maodes d'expression, réalisa au cours de sa
vie quelques cbjets appartenant au domaine
des Arts Décoratifs. Il fit en particulier une
pendule pour actrice Alice Oz, et ce grand
miroir qu'il avait congu a Forigine pour Maria
Féodorovna, épouse du Tsar Alexandre 1l Le
mircir de la Tsarine fut ensuite acheté par Jean
Cocteau. L'exemplaire du musée de Bourg-en-
Bresse, provient directement de la famille de
I'artiste. Les angelots agrippes a la draperie qu'ils
soulgvent pour dévoiler le miroir évoquent Jes
décors a amours des pendules et des psychés
de style Louis XV,

Notre miroir vient directernent des collections
de la Tsarine Maria Féodorovna et de Jean
Cocteau, le grand écrivain, poate, réalisateur,

An oval bevelled mirrer in a gilt bronze frame
Circa 1875-1880

Signed on the lower right: G* DORE

103 em x 63 cm x 29 om

Provenance:

Tsarina Maria Féoderovna, Paris
Jean Cocteau, Paris

Edcuard Dhermite, Paris

Note:

Another example of our mirror is conserved in
the collections of the musée de Brou, Bourg-en-
Bresse, France. It is described in the Catalogue
Gustave Doré 1832-1883, Strasbourg, 1983, P 163,
catalogue n® 161, We dite the description written
by Mme. Nadine Lehni:

Gustave Dorg, a prolific artist, tempted by
rmany kinds of artistic expression, during his life
time created some objects in the domain of
Dacorative Art. Spedfically, he created a dock
for the actress Alice Oz, and this important mirror,
originally conceived for Maria Féodorovna, the
wife of Tsar Alexander lIl. The Tsarinas mirror
was subsequently bought by Jean Cocteau.The
example in the musée de Bourg-en-Bresse
comes directly from the artists family. The angels,
who lift the drapery to reveal the mirror, evogue
the décars a amaurs of cdocks and mirrors in the
Louis XV style.

Qur mirror comes directly from the collections
of Tsarina Maria Féodorovna and Jean Cocteau,
the great French play writer, poet, film maker,
painter and céramiste. Edouard Dhermite,

peintre et céramiste frangais. Edouard Dhermite,
le dernier protégé, compagnon et acteur fétiche
de Cocteau, hérita de cet objet extraordinaire.

Doré créa seulement un autre objet d'art, le
Vase monumental qu'il exposa a |'Exposition
universelle de 1878 3 Paris, consarvé actusl-
lernent dans les collections du Legion of Honor
Museum a San Frandisco. La pendule créée pour
Alice Q7 est conservée dans les collections du
musée desg Arts décoratifs a Paris.

Bien que notre miroir scit baroque, il est aussi
surréaliste. C'est certainerment & cet aspect
surréaliste gue s'est attaché Cocteau. Ce miroir
I'a inspiré pour réaliser scn film surréaliste
La belle et la béte.

Référence:

Lehni, Madine. Catalogue Gustave Doré. Stras-
baurg, 1983, p. 163, cataloguen® 161 ('exemplaire
conservé dans les collections dumusée de Brou 3
Bourg-en-Bresse est reproduit).

Cocteau'’s [ast protégé, companion and fetish
actor, inherited this extraordinary object.

Doré only created one other work of decorative
art, the Monumental Vase, which he exhibited at
the 1878 Paris Weorld Fair and is conserved in the
colfections of the Legion of Honor Museum in
San Francisco, The dock, which he created for
Alice Ozl is conserved in the collections of the
musée des Arts décoratifs, Paris.

Although our mirror is barogue, it s also
surrealist. It is, certainly, the surrealist aspect of
this object that attracted Cocteau. This mirror
inspired him to create his surrealist film The
Beauty and the Beast.

Reference:

Lehni, Nadline. Catalogue Gustave Doré. Stras-
bourg, 1983, P 163, catalogue n® 167 (the exam-
ple conserved in the collections of the musée de
Brou, Bourg-en-Bresse, France, is reproduced).









Edouard Lievre

Paintre ot designer frangais £ French paintar and designer, 1828-1824

Christofle et C*

Orfévra frangais, cepuis 1830 7 French sibvarsmiths and castars, sinca 1830

GRAND VASE PERSAN

GRAND VASE PERSAN

Grand vase persan décor fauves et entrelacs
fond rouge, sur pied tripode tétes déléphant,
entretoize flewr;, et lambrequing émaillés

Réalizé par Christofle at O, Paris, an brarze dord
at drmaux opagues coisannds sur cuivra

Dassiné par Edouard Ligvre en 1874, nurnératd,
signéd at daté: 153 CHRISTOFLE 18848

Fande plagues da warra Christafla n® 1338
150 o= & &0

Expoaciticrs ;

Bxposition universalla, Pars 1878 n autre axarm-
plaira dart on ne sait ol il se trouve actuallarment)
Bxpusition universalla, Paris, 1559

Bxpasition universalla, Paris, 1500

Mete:

Christefla at & redécouvie la technigque da
I"érmail opague cloisonnd an 1857 Elle davient
son moyen dexprassion favaer pour une séria
o abjats orientalistes quialla réalize da la fin des
anndes 1850 aux anndas 1630,

Ligwra fait référance au Grand vase persan dans
ca lettre catée du P acit 1874, adresséa 3 la
Maisen Brunet, scus-traitant brenziar de Chris-
tofle at T Catta lattre, ainsi que les aquarallas
préparatoires pour les émaux cloisannds du
vase, cansarvdes dans les collections du muséa
Bovilhet-Christofl e, Saint-Deni, prouvent gua
Ligwra dassinait pour le grand of évra at branziar
faa risian.

Una gravure reproduite 3 la page 227 de la
deuridme &dition de la Gazette des Beawdits
da 1878, montre in st 'un des dews cakinats
d'encoignure japonisants dessinds par Ermila
Reibar, Diracteur artitique de Christofle ot £ |a
prarmiar exarmplaire de notre Grand vase persan
idant on ignare ol il se trouve actuellemeant)

s

Grand vase persan décor fauves et entralacs
fond rouge sur pied tripade tites déléphart,
entrataize flaur, et larmbraguine érnaillés

Executed ty Christofle et O, Paris, in giltironze
and opaque enamel! dokonné on copper

Designed by Edouard Lidgvre in 1874, nurmbered,
signed and dated: 163 CHRISTOFLE 1538

Fonds plaquies de verre Christoflen® 1338
150 om x & A0 o

Exhibitions:

World Fair; Paris, 1878 (another example, present
whereabiouts wnkn own)

World Fair Pariz, 1889

World Fair Paris, 1900

Mote:

Christofle et C* radiscovarad the opague ename!
doisonné technique in 1867 It became their
favorite means of expression for a series of ori-
entalist objects they created from the late 18805
through the 1880

Lidgvre refers to the Grand vaze persan in his
letter dated Awgust $%, 1874, to the Maizon
Brunat, bionge casters  subcontracted by
Christoffle et C* This letter and Ligvre: pre-
paratory watercolours for the opaque enamel
doisonnés on the Grandwase persan, consened
in the collections of the musée Bouilhet
Christoffe, Saint-Denis, France, prowe that he
designed for this great Parisian silversmith and
bronze caster,

An engraving reproduced on page 227, of the
second issue of the Gazette des Beauw-Arz of
1878, shows in situ one of the two famous neo-
Japanese corner cabinets designed by Emile
Reibier, Artistic Director of Christofle et CF the
first example of our Grand waze persan {present

at un guéridon japonisant dessing par Lidwra.
L'un da ooz deux cabinets ast cormervé dans las
collections du muede des Arts déaratifs 3 Paris,
I'autre ast présanté dans notra galeria.

Référances:

Pole, Robarto. Edouand Lidgwe, wn oréateur
ingpiré. Connaissance des Arts, Paris, 2004, hars
séria n® 228 p T (Grand vase persan, in sity, sur
une photographie d'épogue du stand Christefla
ot TR 4 |'"Exposition univarsalle da 1900 at una
des aguarales préparatoires de Lidvre pour las
larnbraquire en érmail opagque coisannd, sont
raproduits), p. 26 ot 27 reproduit).

Pale, Rokarto, Edouard Ligvre, un créateur des
arte décoratife au XIX¢ L'Objet d%rt, Editions
Faton, Dion, septarmbre 2004, n® 34, p. 110
{raproduit),

whereabouts unknown) and a neo-Japancse
pedestal tatile designed by Lidgwre. One of the
cormer cabinets iz conserved in the collections of
the muséde des Arte décoratifs, Paris. The other
D 5 OUE.

References:

Polo, Roherto. Edouard Lidwre, un créateur
inspird. Connaizsance des Arts, Paris, 2004, hors
serfe n® 228, P 7 freproduced, in sity, in a period
photograph of the Christofle et C% sfand at
the 1900 Pariz Warld Fair and one of Lidwek
preparatony watercolours for the lambirequing in
opaque enamel cloizonné iz reproduced), Pp. 28

and 27 {reproduced).

Polo, Roherto, Edouard Ligwra, un créateur das
arts décaratife au XH® U'Ohjat d'Ar, Editions
Faton, Dijon, 2004, n® 394, P 110 {reproduced).
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Ernest Carriere

Sculptaur frangais £ French sculptor, 1858-1908

Christofle et C*®

Orfévra frangais, cepuis 18307 French sibvarsmiths and castars, sinca 1830

DEUX VASES

ALGUES ET POISSONS,
EGALEMENT AFPELES
LA MER

TWO VASES

ALGUES ET POISSONS,
ALSO CALLED

LA MER

flétal argantd, dord at patind
Signés et datés: Ernest Carriéne 1894
Foamn G2 om

Expositicrns

Salan du Charnp de Mars, Paris, 1895
Bxposition universalla, Paris, 1500
Bxpasition univarselle, Buenos Aires, 1910
Bxpasition des industries du luxe, Paris, 1920

Référancea:

Beouilhat, Hanri. 180 ans d'orfévrerde Christofle
Eilversmith Since 1830 ChénafHachetta, Paris,
1981, p. 203 plancha 4.

Silver-plated, gilt and patinated metal
Signed and dated: Ernest Carridre 1894
3P emx g Zem

Exhibitions:

Salon du Champ de Mars, Paris, 1865

World Fair Paris, 1900

World Fair, Buenos Aires, 1990

Exposition des industries du kixe, Paris, 1920

Reference:

Bouithet, Henri. 150 ans J'efevrarie Christefl 2
Silvarsmith Since 1830, ChéneMachette, Pards,
1981, B 203, plate 4







Jozsef Rippl-Ronai

Peintre, designer et céramiste hongrois / Hungarian painter, designer and céramiste, 1861-1927

LES JARDINS
DU LUXEMBOURG

THE LUXEMBOURG
GARDENS

Braderie de laine sur canavas de lin embrée 3 1a
peinture & I'huile

Vers 1898
Monegrammée en bag a droite: R
68 cm x 80 cm

Note:

Rippl-Ronal &tait un ami intime d'Aristide Maillol,
qui réalisa plusieurs broderies avant de devenir
sculpteur. Maillol abandonna la broderie car
celle-d avait rendu aveugle pendant plusieurs
mois. Inspiré par les broderies de Maillol, Rippl-
Ronai dessina 3 I'encre au des du canevas de lin
brodé ensuite par sa fermme.

Linfluence de Maillol est &vidente dans I'usage
du point lancé par Rippl-Renai. Cependant, les
points lancés de Rippl-Ronal, souvent ombrés a
la peinture & I'huile, sont en laine au lieu d'étre
en fils de soie, plus serrés ot plus plats gue ceux
de Maillel. Cela accentue la qualité décorative
et artisanale de ses tableaux brodés. Malllol et
Rippl-Ronai visiterent ensemble le musée de
Cluny & Paris pour admirer les tapisseries de
la Renaissance espagnole réalisées au point
lancé, Contrairement sux couleurs délicates et
aux contrastes subtils de Maillol, les couleurs
de Rippl-Ronai sont &clatantes et ses contrastes
marqués, cela accentuant également davantage
la qualité décorative et artisanale de ses tableaux
brodés.

Comme ses tableaux peints autours de 1910,
le style des tableaux brodés de Rippl-Ronai
est caractérisé par des vertg, jaunas, rouges et
mauves, cloizsannés de noir ou de brun. Dans

38

Wool embroidery on linen canvas shaded in oil
paint

Circa 1898
Monogrammed on the lower right: R
68 cmx 80 cm

Note:

Rippl-Ronai was an intimate friend of Aristide
Maillol, who executed many embroideries before
becoming a sculptor. Maillo! ceased embroider-
ing, because it caused hirm a temporary blind-
ness that fasted for several months. Inspired
by Maillol's embroideries, Rippl-Ronai designed
in pen on the back of linen canvas subsequently
embroidered by his wife,

Maillels influence is evident in Rippl-Ronais use
of long stitches. However, Rippl-Ronais long
stitches, often shaded with oil paint, are in wool
instead of silk thread, denser and flatter than
those of Maillol. This emphasizes the decorative
and hand-crafted quality of his embroidered
pictures. Maillol and Rippl-Ronai visited the
musée de Cluny in Paris together in order to
admire the Spanish Renaissance tapestries
executed in long stitches. Contrary to Maillols
deficate colours and subtle contrasts, Rippl-
Ronals colours are bright and his contrasts sharp.
Again, emphasizing the decorative and hand-
crafted quality of his embroidered pictures.

Like his paintings of around 1910, the stvle of
Rippl-Ronais embroidered pictures js character-
ized by greens, yellows, reds and mauves, dlearly
enclosed within heavy black or brown lines.
As the French say, Rippl-Ronais colours are

sos tableaux brodés, | employa des couleurs
particuligrement tranchantes qu’il n'osait pas
utiliser dans ses peintures & la méme époque.
Les rouges vifs de ses tableaux brodés contras-
tent fortement avec ses jaunss, verts et noirs.
En 1898, il n'osait pas utiliser dans sa peinture
les mémes couleurs intenses gue celles utilisées
dans ses tableaux brodés, bien qu'il les utilisera
une décennie plus tard dans des tableaux tels
que Je peins Lazarine et Anelle au jardin, Hepi et
les autres ont chaud et Ambiance d'6té au jardin
de la villa Roma vers 1210, La composition
de coulsurs de ses tableaux brodés est Ia
suivante: le vert est la couleur dominante, le
jaune la couleur secondaire, le rouge la couleur
tertiaire et le mauve la couleur analogue. |1l
utilisera cette palette dans ses peintures une
dizaine d'années plus tard. De plus, "arriégre plan
de ses tableaux brodés est toujours vert (des
arbres) et jaune (la lumiére filtrant & travers las
arbres). Il aura cette méme approche dans sa
peinture dix ans plus tard seulement.

Les jarding du Luxembourg a été examinée par
Dr. Maria Bernath, I'autorité universellement
reconnue sur l'ceuvre de Rippl-Renai. |l sera
incus dans le catalogue raisonné du Dr. Thomas
Kieselbach, actuellement en préparation.

Rétérence:
Bernath, Maria et al. Jozsef Rippl-Ronai 18561~
1927 Le Nabi Hongrois. Sormogy Editions d'Art,
Paris, 19%9.

cloisonnées. In his embroidered pictures, he
emploved sharp colour contrasts that he did not
dare use in his paintings of the same period.
The bright reds of his embroidered pictures
contrast sharply with his bright vellows, greens
and blacks. In 1898, he did not dare using the
bright colours of his embroidered pictures in his
paintings, although he would use them a dec-
ade [later in paintings such as Je peins Lazarine
et Anelle au jardin, Hepi et les autres ont chaud
and Ambiance d'été au jardin de la villa Roma
of about 1910, The colour composition of his
embroidered pictures is the following: Green is
the dominant colour, yvellow the secondary, red
the tertiary and mauve the analogue. He would
use this palette a decade fater in his paintings.
Moreover, the back plane of his embroidered
pictures is always green (trees) and yellow (light
filtering through the irees). He also used this
approach in his paintings, but again, only about
a decade later.

The Luxembourg Gardens has been examined by
Dr. Maria Bernath, universally accepted authority
on the work of Joseph Rippl-Ronal. It will be
included in the catalogue raisonné in prepara-
tion by Dr. Thomas Kieselbach,

Reference:
Bernath, Maria et al. Jozsef Rippl-Renai 18461~
1927 Le Mabi Hongrois. Somogy Editions o Art,
Paris, 199%.
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Paul Hankar

Amhitecte ot designer balge £ Belgian achitect and dasignar, 1 852-1701

PAIRE DE CHAISES

FPAIR OF CHAIRS

Théna de Hangria, assises et dossiers en spartaria
{garni da laniéres de cuir brut assermblées avac
dlas rivats)

1555
MZ8cmx 3948 emx 58,5 cm

Premanancea:

Cormmmandéa par Philippe Wolfars (halge, 1858-
1929, impartant sculpteur, afévre et joaillier
paurla zalle & mangarde son cottage & Cwerijzcha
iPrakbant), Bealgigqua

Référanca:
Layer, Frangaois. Paul Hankar: La Maissance de
I"art Mowveaw AAM Editiore, Bruxelles, 1984,
P 459 497,

Hungarian oak, seats and backs gamnished with
riveted leather straps

Tage

Hedemx 499 cm x 545 om

Frovenance:

Commigsioned tiy Philipne Wolfers (Belgian,
1858-1929), important soulptor goldemith, silver-
smith and jeweller, for the dining room of his
cottage in Overijsche (Brabant), Belgium

Reference:

Loyer, Frangoi. Paul Hankar: La Maissance da
[art Maweau, AA0M Editions, Brussels, 1988,
Fp. 489857,










Gustave Serrurier-Bovy
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Bruno Paul

Anchitecte, designer at attiste graphiste allemand § Garman architect, designer and graphic atist, 18741258

FAIRE DE BOUGLEOIRS
A QUATRE LUMIERES

PAIR OF FOUR-LIGHT
CANDELABRA

Réalieda par la Verainigten Warkstittan, Munich,
en bronze

190

28 emn @ EF em

Expeagiticn
Austallung fir Kunst im Handwark, Bunich, 1901

Mete:

Catte axceptionnella paira da bougesirs a 25 om
da hauteur de plus que la version wua le plus
frégquarnrment.

Référancea:

Ziffar, Alred. Bruno Paul. Klinkhard: & Biarmann,
Munich, 1992, @ 84 catalague n® 174 {un bou-
geocir plus petit ast repraduit).

Becuted by the Versinigten Werksetétten, Minich,
in trass

e
2B omx i 27 cm

Exhibition:
Avstelking fir Kunst im Handwerk, fkenich, 1901

Mote:
Thiz exceptional pair of candelabra iz 2.5 om
taller than the frequently seen version.

Reference:

Fiffer, AMfred Brune Paul. Kinkhardt & Biermann,
Wkinich, 1992 P 84, catalogue n® 174 {a smaller
candelabrum is reproduced).




Bernhard Pankok

Amhitacts, designar at paintiz allemand § German anchitect, designer and painter 18721943

FALUTEUIL

ARMCHAIR

Réalizé par la Warainigten Warkstittan, Munich,
an acajou marguetd de motifs abetraite en bois
fruitiars, tapicsé

1902
TR omA¥e anx 78 am

Expaegitic:
Bxposition intarnational 2 des Atts décoratifs modar-
nas, Turin, 1902

Référanca:
Journal hongroispourles Atz appliqués, Budapest,
valurmne W 1902, p 192 frepraduit),

Exzcutedby the Versinigten Wenatbtten, Munich,
in mahogany inlaid with abstract fruitwood
matifs, upholstered

1902
Meomx P8 cmx 78 em

Exhibition:
hternational Exhibiton of Modern Decomtive Ak,
Toring, 1902

Reference:
Hungarian Journal for Applied Ars, Budapest,
wolume W 1902, B 192 {reproduiced).
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Koloman Moser

Architecte, designer et peintre autrichien / Austrian architect, designer and painter, 1868-1918

VASE

VASE

Laiton serti de huit cabochons d'ceil de tigre
Dessinég en 1903 et exéouté en 1905

Porte le cachet de la Galerie Misthke (HOM
Wien, pour Huge Othmar Miethke, le fondateur
ot propriétaire de la galerie pendant 40 ang) et
l'inzeription en allermand: En Souvenir de 'Expo-
sition Vienne 1905

3825 emx 17 emx 17 em

MNote:

I existe dng exemplaires de ce vase. Quatre
d'entre eux portent le cachet de la Wiener
Werkstatte ot furent exécutés entre 1903 et 1905,
Le cinguieéme, le ndtre, a une taille au-dela du
double de celle des quatre autres et porte le
cachet de la Galerie Miethke.

Les salles d'expaosition de Iz Wiener Werkstatte
se trouvaient dans le septiéme arrondissement
de Vienne et étaient donc peu fréquentéas par
des dients de passage. Pour cette raison, elle
exposa ses produits au public viennois pour
la premiere fois en 1905 & la Galerie Miethke,
Graben 17, dans le premier arrondissement de
Vienne, en plein centre ville. En 1904, Hugo
Othmar Miethke (allemand, 1834-1918), qui
fonda et tint la Galerie Miethke durant 40 ans,
la vendit au bijoutier Paul Bacher, ami de Gustav
Klimt. Durant la méme année, Bacher nomma le
peintre Carl Moll nouveau Directeur artistique de
sa galerie. En 1897, Mall était co-fondateur de
la Sécession viennoise. En 1905, 1| démissionna
avec Klimt et ses partisans. Klimt &tait ami de
Koleman Moser et Josef Hoffmann. La premiére
exposition de la Wiener Werkstdtte présenta
la maguette du Palais Stoclet par Hoffrmann,
la deuxiéme plus importante commande de la
Wiener Waerkstatte, originellement congu pour
Yienne, mais finalement réalisé 3 Bruxelles.

Sous |z direction artistique de Moll, la Galerie
Miethke devint la plus importante  galerie
avant-gardiste de |'Empire austro-hongrois.
Flle n'exposait pas seulement, entre autres,
I'cauvre de Claude Monet, Edouard Manet, Paul
Cézanne, Paul Gauguin, Pierre-Auguste Renoir,

72

Brass set with eight tiger's eye cabochons
Designed in 1903 and executed in 1905

Bears the hallmark of Galerie Miethke (HOM
Wien, for Hugo Othmar Misthke, the gallerys
founder and owner for forty years) and the

inscription: In Remembrance of the Exhibition
Vienna 1905

825 emx 17 emx 17 em

Note:

Five examples of this vase exist. Four bear the
hallmark of the Wiener Werkstatte and were
executed between 1903 and 1905, The fifth one,
ours, is over twice the size of the other four and
bears the hallmark of Galerie Misthke.

The Wiener Werkstétte's showrooms were in
the seventh district of Vienna and not much
frequented by walk-in customers. For this rea-
son, it exhibited its products for the first time to
the Viennese public in 1905, at Galerie Micthke,
Graben 17, in Viennas first district, the ity
center. In 1904, Hugo Othmar Miethke {German,
1834-1218), who founded Galerie Miethke and
owned it for forty vears, sold it to the jeweller
Paul Bacher, a friend of Gustav Klimt. in the same
year, Bacher appointed the painter Carl Mall new
Artistic Director of his gallery Moll co-founded
the Vienna Secession in 1897, and resigned with
the Klimt faction in 1905, Klimt was a friend of
Koloman Moser and Josef Hoffrnann. The first
exhibition of the Wiener Werkstitte included
Josef Hoffrann’s mode! for the Palais Stocdlet,
the Wiener Woerkstittes second important
commission, originally conceived for Vienna, but
finally built in Brussels.

Under Moll's artistic direction, Galerie Miethke
became the most important avant-garde gallery
in the Austro-Hungarian Empire. It not only
exhibited, among others, the work of Claude
Monet, Edouard Manet, Paul Cézanne, Paul
Gauguin, Pierre-Auguste Renoir, Camille Pisarro,
Alfred Sisley, Fdgar Degas, Berthe Morisot,
Georges Seurat, Edouard Vuillard, Pierre
Bonnard, Odilon Redon, Théo van Rysselberghe,

Camille Pisarre, Alfred Sisley, Edgar Degas,
Berthe Morisot, Georges Seurat, Edouard
Vuillard, Pierre Bennard, Odilon Redon, Théo
van Rysselberghe, Félix Valloten, Maurice
Denis, Fernand Knopff, Auguste Rodin, Arnold
Bezcklin, Walter Crane, Constantin Meunier,
Félicien Rops, Giovanni Segantini, Ferdinand
Hodler, George Minne et Vincent van Gogh,
mais elle représentait aussi exclusivernent
Klimt. La premiére exposition d'Egon Schiele a
eu lieu & la Galerie Misthke.

En 1912, l'historien dart espagnel Huge
Haberfeld, reprit la direction artistique de |a
Galerie  Miethke., Haberfeld présenta  une
importante exposition de Pablo Picasse en
1914, La Galerie Miethke cessa son activité
commerciale en 1914, au début de la premiére
guerre mondiale. En 1919, le fils de Miethke
plaga le Palais Eskeles, bien familial, situé
Dorotheergasse 11, dans le premier arrondis-
sement de Vienne, a la disposition de la Haus
der jungen Kinstlerschaft (Maison des jeunas
artistes). Haberfeld, qui &tait juif, s'enfuit avec sa
famille & Paris en 1938. Nous ignarons ce qu'ils
sont devenus. Aujourd’hui, le palais Eskeles est
occupé par le Musée juif de Vienne.

Références:

Mesver Peter et al Yearning for Beauty The
Wiener Werkstétte and the Stoclet House, Vienne
2008, p. £0-68.

MNeuwirth, Waltraud. Wiener Werkstitte Avant-
Garde, Art Déco, Industrial Design. Selbstverlag
Driwaltraud Neuwirth, Vienne, 1986, p. 36-38 (une
variante similaire mais plus petite est conservée
dansles collections du Osterreichisches Musaum
fur Angewandte Kunst, Vienne, reproduite p. 37,
planche 11).

Rennhoter, Maria. Koleman Moser Leben aund
Werk 1868-1918. Verlag Christian Brandstatter,
Vienne, 2002, p. 88, planche 142 (cachet de la
Galerie Miethke).

Felix Valloton, Maurice Denis, Fernand Knopff,
Auguste Rodin, Armaold Beeckling Walter Crane,
Constantin Meunier, Félicien Rops, Giovanni
Segantini, Ferdinand Hodler, George Minne and
Vincent van Gogh, but was also Kimt's exclusive
representative. Fgon Schiele’s first personal
exhibition took place at Galerie Miethke.

In 1912, the Spanish art historian Hugo
Haberfeld took over from Moll the artistic
direction of Galerie Miethke. Heberfeld pre-
sented an important Pablo Picasso exhibition
in 1974, Galerie Miethke also ceased jts business
activity in 1914, at the cutbreak of WWIL in 1919,
Miethkes son placed the family-owned Palais
Eskeles, Daorotheergasse 11, in Vienna’s first
district, at the disposal of Haus der jungen
Kinstlerschaft (House of Young Artists).
Haberfeld, who was jewish, fled with his family
to Paris in 1938, We do not know what became
of them. Today, the Palajs Eskeles is occupied
by Vienna's Jewish Museum,

References:

Meaver, Peter et al. Yearning for Beauty The
Wiener Werkstitte and the Stoclet House. MAK,
Vienna, 2006, Pp. 60-68.

MNeuwirth, Waltraud. Wiener Werkstatte Avant-
Garde, Art Déco, Industrial Design. Selbstverfag
Dr. Waltraud Neuwirth, Vienna, 1986, Pp. 36-38
(a similar, but smaller variant, conserved in the
collections of the Osterreichisches Museurn flir
Angewandte Kunst, Vienna, reproduced P 37,
plate 11).

Rennihofer, Maria. Koloman Moser Leben und
Werk 1868-1918. Verlag Christian Brandstitter,
Vienna, 2002, P. 88, plate 142 (Galerie Miethke
hallmark).
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Henry van de Velde

Architacte, dasignar at paintra balge £ Balgian architact, designear and paintar, 18531957

PLAFONNIER

CEILING LAMFP

Réalizéd par Otto Bergner Bad Berka (Saxa)
Allarnagne, en laitan et fap gari d'une impor-
tante warrine an varre apalescant

1905
18 emx & 5 om

Provenance
Commandéd par la Dr. Errst Wittarn, Lubeck,
Allarmagne

Référanca:

Fihl, Tharmasetal Henny van delelde Raumkonst
und Kunsthandwerk, Band |, Metallkunst Triton
Yarlag, Laubach, 2008, catalogue n® 14 244,

T3

Executed by Otfo Bergner, Bad Berka {Saxony,
Germany  in brass and iron, garnished with an
important opalescent glass shade

a0
18 cm x & 54 em

Provenance:
Commigsioned by D Ernst Wittern, Libed,
Germany

Reference:

Fahi, Thomas etal Henrywandealde Raumkuret
uned Kunsthanedwerk, Band |, Metallkunst. Trton
Verlag, Laubach, 2008, catalogue n® 4.2 66




Peter Behrens

Amhitacts, designar at paintiz allemand § German anchitect, designer and paintar 1268-1940

SERVICE A MOKA
COMPRENANT
OUATRE PIECES

FOUR-FIECE
MOCHA SERVICE

Réalizé par Bahnar, Disseldarf, en argent massif

Porta les cachets de I"argent allemand et du
fahricant

1908

Cafatigre: 13 cm

Sucriar: & cm

Pt & lait: 7.4 cm

Plateau: 385 cm= 20,7 om

Mete:
Il ="agit du seul axarnplaire que nols cannaiszons
da co sarvice & maka.

Référancea:

The Studic Year Book of Decorative Art, 1909,
po 127 (reproduit). (Ceci ect la saule référanca
connua da notra sarvica 3 moka),

Bvecuted ty Bahner Diisseldod, in sterling silver

Bears German silver and makers hallmanks
fia e

Coffee pot: 13 om
Suwgar bow!: 8 om

Wil pot: 7.4 om

Tray 385 cm x 207 em

Mote:
Thiz iz the only example we know of thiz mocha
sarvice,

Reference:

The Studic Year Book of Dearative Art, 19029
P 127 {reproduced). (This iz the only known
reference to our mocha service).













Félix Bracquemond

Paintre, graveur, céranm kte ot designer frangais £ French painter, engraver, eéraimiste and designar, 18331714

LA FUITE

LA FUITE

Réalizéd par Alaxandra Riguet en érmail transludda
cloisanné d'ar sur plague de cuivra dare san atin
d'atigine chiffré an cuir nair doublé de aoia

Manogrammé at daté dans "amail zur le recto
an baz 3 gaucha : B 1910

Inzcrit dans I"émail sur la verso en baz & dreite
Plague en émail translucide cloisonnde dor
composde par Félx Bracquemond et exéoutée
pardlexandre Riquet pour le Baron Joseph Vitta,
e

FhomrZ3Z em

Provanance
Cormmmandda par le baran Joseph Raphadl Vitta
frangais, 1840-1942), La Sapiniara, Evian

Expoasitiors

Félix Bracquemond et les arts décoratifs, du
japonizme & "Art nouwveaw, musde national
Adrien-Dubouchéd, Limoges, 2005

Deautsches Porzallanmusaurn, Selbplérbarg, 2008
muséa départarmental da l'Cise, Beauwvais, 2005 -
2006

Meta :

De 1874 3 1911, Félix Bracquerand collakbora
avac Auguste Rodin Alaxandre Charpantiar
Julas Chéret, Ernest Chaplet, Lucien Falize,
Alavandra Falguigre et d'autres artistes majeurs
i la décoration da la willa du baron Joseph
Raphaal Witta, La Sapiniare & Bvian. Le baron
Witta, héritier d'une importante fortune
pravenant de  bangues pidmontaises, pos-
sédait un fabuleux hétel particulier =ur
l'awenue dez Champs Elyzédes & Pariz ainsi
guune spactaculaire villa & Mice. || était aussi
un important mécéna et donataur au musde du
Louvre et au musée das Baaux-Arts 3 Mice. La
fuite st une des cauvres d'art que le baron Vitta
cormmanda pour La Sapiniara.

Référance :

Bouillon, Jean-Paul. Félix Bracquemond et les
arts décoratifs, du japonisme & At Mowvead.
Réunion des musées naticnaux, Paris, 2005,
p. 199, catalogua n® 113, p 207 {reproduit),

22

Executed by Alexandre Riquet in translucent
enamel! in gold cloisonnés on a copper plate, in
itz original mamked, sitk-lined, leather case

tonogrammed and dated in the enamel on the
racte lower left: B 1910

Ingcritied in the enamel! on the versa lower right:
Plata in trarelucent enarmel in gold coisannds
composad by Félix Bracguemond and axecutad
by Alatandre Riguet for the Baron Joseph Wits.
110,

FHomxZ3Zem

Frovenance:
Commigsioned by Baron Jdoseph Raphad! Vitta
{French, 1860-1942), La Sapiniére, Ewian

Exhibitions:

Féliw Bracquernond et les arts décoratifs, du
japonisme & %A Mouweau, mosde national
Adrien-Dubouché, Limoges, 2005

Deutaches Porzellanmouseum, Seft-Plérberg, 2005
muzde départemental de "Oise, Beauvais, 2005
2006

Mote:

From 1894 thiough 1911, Rélix Bracquemond
collaborated with Auguste Rodin, Alexandre
Charpentier Jfules Chéret, Ernest Chaplet, Lucien
Falize, Alexandre Falguiére and other major
artiste in decorating Baron Joseph Raphad!
Vittak willa La Sapiniére in Evian. Baron Vitta, heir
to an important Pied-montese banking forfune,
owned a fabulows mansion on the avenue des
Champs Elysées in Paris and a spectacular willa in
Mice, was animportant pation of the arts, and ben-
efactor ofthe musée du Lowvre and the musée des
Beaux-Arts, Mice. La fuite iz one of several works
of art which Baron Vitta commizsioned for
La Sapiniéne,

Reference:

Bouillon, Jean-Paul. Falix Bracquarmand et les
arts décoratifs, du japanisme 3 A Mouveau,
Réunion des musdes nationauws, Pars, 2009,
P 192 cataloguen® 113, B 200 freproduced).




Hendrik Cornelis Herens

Desiggner hollandais £ Dutch designar, 18731724

PLAFONNIER

CEILING LAMP

Réalieéd par Da Honsel, Loceduinen, Hollande,
composd da quatrevingt-dix panneaws daverras
de lait paints ot plambés, décarés da danseurs
tribiaumx rassemblant 3 des dérmons, des cizeau,
des dragons et des grencuilles au milieu darna-
rnents abetraits danz le style duthédtre Tusdhireki,
danz un encadrement en acajou ranfored awec
un anneau de far

Ve 1915

Deux des panneaw: de varre sant signés De
Honsel Locsduinen Holland avec des poignards
croisés

A5 emx & T8 em

Metea :
Caci ezt le plue important luminaire da Harans
gua NoUs 8y ans jarmais vu.

Référance :

Eligre, Titus at al. Avant-Garde Dwesign, Outch
Decorative As 18301940 Philip Wilzon
Publishers Ltd, Londras, 1597, p. 94 ot 9 {Una
larpe de piana et un lustre de Harars, dans la
mérme styla, sont raproduits).

Executed by De Honsel Llocsduinen, The
Metherlands, with ninety painted and leaded
milk glass panelz decorated with demon-like
tribal dancers, birds, dragons and frogs amidst
abetract Tuschinski Theatre style omaments,
mounted in a mahoghany frame reinforced with
an fion ring

Circa 1978

Two of the glass panels are signed Da Honzal
Leceduinan Holland with crossed daggers

$Homx i 73 om

Mote:
Thiz iz the most important lamp by Herens that
we have seen.

Reference:

Eligns, Titus et al Avant-Garde Design, Dutch
Dacorative  Arts 18801940, Philip Wilzon
Publishers Ltd, London, 1997, Pp. 94 and 96 {a
piano lamp and a hanging lamp by Herens, in
the zame style, are reproduced).







Franz von Stuck

Paintre, sculpteur at designer allemand £ German painter, sculptor and designar, 1853-1728

Georg Kolbe

Szulptaur allemand § Garman sculptor, 1877-1947

BIBLIOTHEQUE
HOMMAGE
A BEETHOVEN

BOOKCASE
HOMAGE
1O BEETHOVEN

L'axtériaur ast an noyer massif et en placage da
nayar. Lintériaur ast an placage da sycormore. La
patte cantrale supérieure est arnde d'un ralief
an branze & patine verte réalizé par Stuck repréa-
sertant Basthoven les yeux ouverts. A gauche at
& droite da ca relief sont disposdas des portas
taillédes en ralief par Kaolkbe figurant des pearson-
nages féminine représantant Assunta Sur la
patte cartrale infériaure, couliszante, dgalament
taillée par Kaolke, figure una scéne symbolista
teprésantant troiz personnages fémining, des
prétrazses célébrant un rite. Entra les portes
cartrales supédriaures at inférieures il ¥ a una
conzole da marbre vert Patricia. Sur la partia
gaucha ot la partie draite da la kikliothagqua
sont disposdes de grandes portes vitrdes avec
des craisillons en aciar poli

Warg 150
188 cnx 280 cmx dé am

Mete:

Stuck étudia 3 dccle des Arke décoratifz 3
Munich cla 1578 3 1851, De 1852 3 1884, il étudia
i l"dcola des Beaux-Arts da la méme villa, i il
arcaigha plus tard Wassily Kandisky, Paul Klaeg,
Jesef Albars et dautres. Bien quilfit partraitista
i la mode et paintre syrmboliste, il ragut una
méchille d'ar pour san design de mohiliar &
I'Exposition univarselle de Paris, 1900, Cormma
tant dartictes da cette dpague, il 2intérassait
particulidrament au concapt de ceuwre dfart
totale. A catte fin, il orda sa propre rmaison, la
Willa Stuck aujourd'hui muséde dédié & son cauvra
at & des aupositions thématiquas. Notre bikalic-
thague ezt un exemple majeur du syrbolismea
allernand de Stuck,

Bian que Kaolbe ait carmmencé za carriéra carmmma
paintra, il gfinvastit davantage vars la sculptura

74

The exterior iz in solid walnut and walhut veneen
The interior is in sycamore veneer The superion
central door is gamished with a bronze relief
in a green patina representing Beathowan with
his eyes open by Stuck To the left and right of
the bronze relief there are doors carved with
fermale figures representing Assunta by Kolbe
The inferion, central, shiding door is carved with a
symbolist scene  representing  three  female
figures, priestesses celebrating a rite, alzo by
Kolbe, In between the superior and inferior
central doors there iz a Patricia green marble
console. To the left and right of the bookcase
there are important glazed doors with polished
steel cross bars

Circa 1920
188 om x 280 cm x 46 am

Mote:

Stuck studied in the School of Decorative
Arts, Munich, from 1878 until 1887, From 1832
until 1884, he studied in the School of Fine
Arts of the same city where he later taught
Wassily Kandinsky Paul Klee, Josef Albers and
others. Although, Stuck was mainly a fashionable
portrait and symbolist painter, he was awarded
a gold medal for his furniture design at the 1900
Pariz World Fair Like many artists of his period,
Stuck was concerned with the total work of art,
To this end, he created his house, the Villa Stuck,
fkinich, today a museum dedicated to his work
and thematic exhibitions. Qur bookcase i a
mafjor example of StuckE Germanic symbolism.

Although Kolbe tiegan his career as a painter,
he gave himself over to sculpture affer meeting
Auguste Rodin in Pariz and Lowis Tuaillon in
Rome. He setfled in Berlin in 1903, traveled to
Rorence in 1905, Egypt in 1913, and Greece

aprés sa rancontre avac Auguste Rodin 3 Paris
ot Louiz Tuaillon & Rome. |l sfinstalla 3 Berlin en
1903, veyagea a Florence en 1905, an Egypte an
1913 at an Grace en 1931, La ville de Francfart
lui attribiua le Prix Goathe an 1934 at Berlin lui a
conzactd un musde dare le quarier axclusif da
Thadattenburg. Losuvra de Kaolbe et influancéa
par Rodin et Aristice Maillol Egalernart influencé
par Stuck, Kolbe nourrit une réelle passion
pour Beathavan carmmea sujet symbolista. Son
Geniuz wom Beethoven-Denkmal de 1924 an
témoigna Le musde Georg Kolbe conserve
dare ses allections une Assunta an bronza
e n® po 13) ressemblant aux deux relidfs sur
natra bikilicth ague.

Référances:

Barger, Ursal. Georg Kolbe Lichen und Werk,
Gabir Wann WVetlag, Berlin, 1984, p. &2, catalogua
n® 28 p. 244 catalogua n® 38 at po 305308,
catalogue n® 106,

Birnie Danzker, Jo-Anne et al Franz von Stuck:
Die Sammilung des Museums Villa  Stuck
Musaurn Yilla Stuck Munich, 1957 .

in 1931, The city of Frankfurt awarded him the
Geethe Prize in 1938, and Bedin consecrated a
megetm to him in the exdusive Charlottenticrg
district. Kolbek work is influenced by Rodin
and Aristide Maillol Influenced as well by
Stuck, Kolbe had a passion for Beethowen
as a symbolist subject His Geniuz vom
Beathovan-Dankmal of 1928, attests to this.
The Georg Kolbe Museum conserves in its
collections an Assunta i bronzZe ffinw n® P 13)
similar to the two reliefz on our bookcase.

References:

Berger, Ursel Gearg Kolke Lichan und Wark.
Gebr. Mann Verlag, Berlin, 1994, P 62 catalogue
n® 28, P 248, catalogue n® 33 and Pp. 305-308,
catalogue n® 104,

Birnfe Danzker, Jo-Anne et al. Franz won Stuck:

Dia Sarmmlung das Museums Willa Stuck
Mugeurn Willa Stuzk. Munich, 1997,
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Huib Hoste

Architecte, urbaniste et designer belge / Belgian architect, city planner and designer, 1881-1957

ENSEMBLE
DE DEUX TABLES

SET OF
TWO TABLES

Baois peint
Vers 1920

Table rouge et noire: 80 om x 62 cm x 50 am
Table jaune st noire: 45,5 cm x 52 cm = 50 cm

Expositions:
Art Déco Belgique 1920-1940 Musée o Ixelles, 1988
Huib Hoste, Université Catholique de Louvain, 2002

Note:

Avec Gerrit Rietveld, Huib Hoste est un prota-
goniste majeur du constructivisme et néo-
plasticisme en architecture, urbanisme et design.
Hoste s'installe en Hollande durant la premiére
guerre mondiale. | écrit pour le magazine avant-
gardiste De Stijl de 1918 4 1920. En 1920, avec
l2 peintre et designer avant-gardiste belge Josef
Peeters, il organise le premier Congrés d'Art
Maodermne a Anvers. || réalise les plans de plusieurs
dtés-jarding en Beldique tels que Klien Rusland
3 Zelzate, en collaboration avec Louis Yan der
Swaelmen, et Kapelleveld prés de Bruxelles, en
collaboration avec Antoine Pompe, P Rubbers
et G. F Hosben. A la méme époque, il congoit le
mobilier du Nordzee Hotel & Knokke, Belgigue,
et fonde la revue avant-gardiste Opbouwen,
dans I'ntention de promouvoir les théories du
mauvement moderne en Flandre. En 1928
Hoste et |'architecte Victor Bourgeois forment
la délégation belge au premier CIAM (Congrés
international d'Architecture Moderne), fondé
au Chateau de la Sarraz, prés de lLausanne,
propriégté de la célébre baronne Hélene de
Mandrot, un lieu de rencontre pour les plus
importants personnages du mouvement moder-
niste international. En 1933, en collaboration
avec Le Corbusier, Hoste propose un projet
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Painted wood
Circa 1920

Red and black table: 80 em x 67 crax 50 am
Red and yellow table: 45.5 cm x 52 cm x 50 cm

Exhibitions:
Art Déco Belgigue 192001940, Musée d'ixelles, 1988
Huib Hoste, Université Catholique de Louvain, 2002

Note:

Along with Gerrit Rietveld, Huib Hoste is a
major protagenist of constructivism and neo-
plasticism in architecture, city planning and
design. Hoste settled in Holland during WAL
He wrote for the avant-garde magazine De Stijl
from 1918 through 1920 In 1920, along with
the Belgian avant-garde painter and designer
Josef Peeters, he organized the First Congress
of Modern Art in Antwerp. He planned several
garden cities in Belgiurn, such as Klien Rusland
in Zelzate, in collaboration with Louis van der
Swaelmen, and FKapelleveld near Brussels, in
collaboration with Antoine Pompe, P Rubbers
and G. E Heeben During this period, he
designed the furniture for the Nordzee Hotel in
Knokke, Belgium, and founded the avant-garde
magazine Opbouwen in order to promote the
theories of the modern movement in Flanders.
In 1928, Hoste and the architect Victor Bourgeois
formed the Belgian delegation at the first CIAM
(Congrés International d'Architecture Maoderne),
founded in Baroness Héléne de Mandrots
famous Chéteau de La Sarraz, near Lausanne,
a meeting place for the greatest figures of the
international modernist movement. In 1933, in
collaboration with Le Corbusier, Hoste proposed
an urbanization project for Antwerpt left bank.

d'urbanisation de la rive gauche & Anvers. Parmi
ses prindpales ceuvres architecturales, figurent
Zwart Huis et Gombert Huis 3 Knokke, ainsi
que I'église de Notre-Dame de Zonnebeks, la
premiére église du XX° sigcle en Belgique. Le
mabilier de Hoste est conservé dans les collsc-
tions du Design Museurn a Gand et des Musées
Royawx d'Art ot d'Histoire 3 Bruxelles.

Références:
Art Déco Belgique 1920-1940, Musée d'lxelles,
1988, p. 197-19% et 218.

D=nens, Lieven, Dasign Museumn Gent History
and collections. Stichting Kunstbesk, Antwerp,
p. 156-157.

Larchitettura in Belgio 1920-1940, une publication
spédiale du magazine Rassegna, n® 34, juin 1988

Among his principal architectural works are the
Zwart Huis and Gombert Huis, both in Knokke,
and the church of Notre-Dame in Zonnebeke,
the first twentieth century church in Belgium.
Hoste’s furniture is conserved in the collections
of the Design Museum, Ghent, and the Musées
Royaux d'Art et d'Histoire, Brussels,

References:
Art Déco Belgique 1920-1940, Musée d'ixelles,
1988, Pp. 197-199 & 218,

Dzenens, Lieven. Design Museurn Gent History
and Collections. Stichting Kunstbaek, Antwerp,
Pp. 156-157.

Larchitettura in Belgio 1920-1940, a special issue
of the magazine Rassegna, n® 34, June 1988,
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Laszlo Moholy-Nagy

Paintre, sculpteur photographe, typographe, designar industrial, de décor et da costumes hongmis £
Hungarian painter, sculptor, photographer, typographer, industrial, set and costume designer, 1895-1944

CONSTRUCTION

CONSTRUCTION

En aciar inosydahla, Vidkanfiber ot Plexiglas
1923
T emaT25 omndh em

Mete:

Plexiglaz a &té mis an vente pour la pramigra
fois aux Etats-Unis an 1938, Moholy-Nagy partit
an 1937 pour Chicaga et davint le Directaur du
Mew Bauhaus. La méme annde, il réaliza une
peintura & Ihuile sur Plexiglas et substitua ca
houveau rmatériau au warra de ses sculptures,
y carmpris Construction.

Mohaly Magy  repraduisit une  photographia
de Construction, la seule connue & ce jour, &
la page 128 plnchae 111, da Von Material zu
Architektur de 1929 Capendant, cette phota-
graphic ne nous donne paz une lectura
compléte da la soulpture, car les quatre oités
he sont paz visihles, Cependart, nous avons
décowert at nous reproduisons id pour la
prarmigre fois, une photographie docurnantaira
par Mohol Magy de Constirction. Cette phota-
graphie d'épague a étd wendue par Christia’,
Meaw fork, lors de la vanta 1502, le 28 avil 2005,
lat r* 5%, Elle nous offre une excellente lecture
da la sculptura,

Cartificats:

Construction est accompagnde oun certificat
o'authanticté émis par Dr Antal Toth, Canzer-
wataur en chef du Départernent sculptura ot
méchillez de la galeria nationale hangraize 3
Budapest et d'un Rapport de datation au radic-
catbone dmis par | retitut Royal du Patrimaina
Artistique & Bruxelles. Madama Kristing Paszuth,
I"autaorité universellermert raconnue sur I'ceure
de Laszla Moholy-Magy a examiné notre soul-
pture at conzidére quiil sagit bien d'une cauura
ariginale de "artista.

Référanca:

Mahaoly-Magy Laszla. Von materal zu Archi-
tertur Gehir Mann Varlag, Barlin, 2001, p. 128,
planche 111,
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Stainless steel, Wulkanfiber and Plexiglaz
1923
Ad am x 2 5 ek 4005 em

Mote:

Plaxiglas was sold for the first time in The United
States in 1938 In 1937, Moholy-Magy moved
to Chicago and became Director of the MNew
Bachaus. In the same year he created an o
painting on Plaxiglas and substituted this new
material for glass in hiz sculptures, incdluding
Construction.

Moholy-Magy reproduced a photograph of
Construction, the only one known to date
on page 178, plate 111, of Yon Material zu
Architaktur. This photograph dozs not give usz a
complete reading of the sculpture, because
e four sides are not uisible. However we
recently  discovered  and  herety  reproduce
for the first fime, a documentary photograph
by Mohol-MNagy of Corstruction. This wintage
photograph was  szold by Christiek,  Mew
Yok, on April 26% 2008, sale 1502 lot 99
It gives us an excellent reading of the sculptire.

Certificates:

Construction iz accompanied by a certificate
of authenticity issued by Or Antal Toth, Chief
Curator of the Sculpture and Medal Collections
of the Hungarian Mational Gallery in Budapest
and a Radiocarbion Dating Report ksued by the
Institet Royal du Patrimoine Artistique, Brussels.
firs. Kristina Passuth, wniversally accepted
authority on the womk of Laszlo Moholy-Magy
examined our sculpture and stated that, in her
opinion, it is an original work iy this artist,

Reference:
Moholy-Magy, Laszlo. Won Material zu Archi-
tektur. Gebr Mann Verlag, Berlin, 2007, P 128,
plate 111,







Oskar Schlemmer

Peintre, sculpteur, graveur, lithographe, chorégraphe, danseur, dessinateur de costumes et de décors
allemand / German painter, sculptor, engraver, lithographer, choreographer, dancer, set and costume

designer, 1888-1943

GROTESQUE I

GROTESQUE Il

Cette saulpture  fut  probablement  congue
par Oskar Schlemmer entre 1976 et 1923 (<f
Maur, Ceuvrekatalog, A 58/24 & A 118). De
1920 5 1925 Schlemmer fut maftre de forme
responsable des ateliers de saulpture sur pierre
et sur bois du Bauhaus a Weimar. Si Grotesque [l
a &té réalisée durant cette période, elle a
probablement été taillée par Josef Hartwig
(allemand, 1880-1956), maitre artisan de |'atalier
de sculpture sur bols a la méme école de 1921
a 1925, Cependant, nous pensons que cette
sculpture a été réalisée vers 1929, époque ol
les formes de Schlemmer étalent plus rondes
et ol un portrait photographique de lui-méme
portant une veste a rayures a été pris dans son
atelier 4 Dessau (cf. maur, Monographie, p. 151,
planche 119).

Grotesque il est en bols exotique, probablement
de I'afzelia massif (un bois d'Afrique centrale et
occidentale gui fut largerment utilisé en Europe
au cours du XX®) avec des incrustations et des
applications diveire, une tige de métal et deux
clous en laiton.

Signé sous le pied: Oskar Schlernmer
57 emx 11,25 em (pied) x 23 am

Note:

Oskar Schlemmer est un pionner de l'interdisd-
plinarité: il excellait comme peintre, sculpteur,
graveur, lithographe, chorégraphe, danseur,
dessinateur de costumes et de décors. La
premigre préoccupation de Schlemmer est la
relation entre las arts, les nouveaux matériaux et
les techniques. |l est généralement considéré
comme le premier performance artist. Sa se-
conde préoccupation est le rapport entre le corps
humain et l'abstraction. Schlemmer croit que
la forme pure a le pouvoir de révélation métaphy-
sique, condliant 'homme comme construction
mécanique et mathématigue avecson expression
psychigue.

Grotesque est 'une des deux seules sculptures

tridimensionnelles de Schlemmer. Trois variantes
seulement de cette saulpture existent: Grotesque |
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This seulpture was probably conceived by Oskar
Schlemmer between 1916 and 1923 (see Maur,
Ceuvrekatalog, A 58724 & A 11é). From 1920
through 1925, Schlemmer was the master of form
responsible for the stone sculpture and wood
carving workshops at the Bauhaus, Weimar. If
Grotesque Il was executed during this period,
it was probably carved by Josef Hartwig
(German, 1880-1954), master craftsman of the
wood carving workshop at the same school
from 1927 to 1925, However, it is our opinjon
that this sculpture was executed drea 1929,
when Schlemmer’s forms were rounder and
his  photographic portrait wearing a striped
jacket was taken in his Dessau studio {see Maur,
Monographie, P 157, plate 119).

Grotesque Il js in exotic wood, probably solid
afzelia (a kind of wood from central and western
Africa widely used in Europe during the 20%
century), incrusted and applied ivory, a metal rod
and two brass nails.

Signed under the foot: Oskar Schlermmer
57 ermx 11.25 am (foot) x 23 cm

Note:

Oskar Schlemmer was a pioneer of interdiscipli-
narity: He excelled as a painter, sculptor, engraver,
lithagrapher, choreagrapher dancer, set and
costume designer. Schiemrmer’s first concern was
the refationship between the arts, new materials
and techniques. He is generally considered the
first performance artist. His second concern was
the relationship between the human figure and
abstraction. Schlermmer believed that pure form
has the power of metaphysical revelation, recon-
ciling man, as a mechanical and mathernatical
construction, to his psychic expression.

Grotesque s one of anly two three-dimensional
sculptures by Schlemmer. Only three period
variants of this sculpture are known to exist:
Grotesque | is not signed, butis inscribed (not by
the artist) under the foot B59 Oskar Schlemmer
Grotesque Weimar 1923 and is conserved in the
collections of the Staatliche Museen zu Berlin,

n‘est pas signée, mais porte linscription (non
par l'artiste) sous le pied B 59 Oskar Schlemmer
Grotesque Weimar 1923 et est conservée dans las
collections du Staatliche Musean zu Berlin, Neue
Mationalgalerie, Berlin ; Grotesgue Il n'est pas
signée et est conservée dans les collections du
Staatgalerie, Stuttgart ; et Grotesque Il signée
Oskar Schlemmer sous le pied, est notre sculp-
ture. (cf. Maur, Geuvrekatalog, P14, et P 14, 1),

Bien que Dr Karin von Maur ne répertorie
aucun dessin préparatoire ou préliminaire de la
Grotesgue, deux dessing se rapprochent de catte
sculpture (¢f. Maur, Oeuvrekatalog, A 58/24 et
A 116). Dr Maur catalogue A 58/24 vers 1916 et
A 116 en 1922/1923. Cela signifie que Schlermmer
pourrait avoir trés tét congu la Grotesque, ¢est-a-
dire vers 1916,

Une photographie d'époque citée par Dr. Maur
(cf. Maur, Ceuvrekatalog, P 14. 1) de l'atelier de
sculpture sur bois du Bauhaus 3 Weimar mentre
une Grotesque in situ (of. Hildebradnt, Staatliches
Bauhaus Wejmar 1919-1923, Bauhausverlag,
Weimar-Minchen, 1923, p. 84, planche 42, une
Grotesque figure sur une table de travail sur la
partie supérieure gauche de la photographie).
Cependant, il est impossible de déterminer
de quelle variante de Grotesque il sagit, car la
principale différence entre les trois variantes
porte sur les incrustations et les applications
divoire: la Grotesque montrée dans cette photo-
graphie n'a pas d'incrustations et d'applications
divoire, parce quielle est en cours de réalisation,
dang I'atelier. Il existe une autre photographie
d'époque de Grotesque (cf. Fohl et al, The
Bauhaus Museum, p. 98, planche 102) qui n'est
pas dtée par Dr Maur | sagit d'une photo-
graphie de la salle d'exposition en 1923 au
Bauhaus, Weirnar. On discerne une Grotesqgue
dang la vitrine la plus proche, sur la dewxiéme
&tagére en partant du bas, Cependant, la petite
proportion de la Grotesgue sur la photographie
ot le manque d'édairage empéchent de déter-
rminer la variante dont il ¢’agit.

Concernant la Grotesque, Dr. Maur ne fait aucune
référence aux Lettres et journaux de Schlermmer
(Northwestern  University Press, Evanston/
Chicago, lllinois, 1990) (cf. Maur, Oeuvrekatalog,
P 14. 1 et P 14 1I). Cependant, elle évogue la
visite de Schlemmer en 1934 3 la Maison des
Artistes de la Baronne Héléne Revilliod de
Mandrot au Chateau de fa Sarraz, prés de
Lausanne (cf. Maur, Monographie, . 255-259).
Selon Dr. Antoine Baudin, historien d'art et
auteur d'Héléne de Mandrot et La Maison des
Artistes de la Sarraz, Schlemmer rendit visite

Neue Nationalgalerie, Berlin; Grotesque 1l is
not signed and js conserved in the collections of
the Staatsgalerie, Stuttgart; and Grotesque lll,
signed Cskar Schlemmer under the foot, is ours.
{(see Maur, Ceuvrekatalog, P14 land P 14, 1)

Although Dr. Karin von Maur did not catalogue
any preparatory or preliminary drawings for
Schlemmer’s Grotesque, two drawings do ap-
proach this sculpture See Maur, Ceuvrekatalog,
A 58/24 and A 118). Dr. Maur catalogued A 58/24
as circa 1916 and A 116 as 1922/1923. This means
that Schlemmer could have conceived Grotesque
as early as drea 1976,

A pericd photograph cited by Dr Maur see Maur,
Ceuvrekatalog, P 14. [} of the Bauhaus” Waimar
woaod carving workshop shows a Grotesgue in situ
(see Hildebradnt, Staatliches Bauhaus Weimar
1919-1923, Bauhausverlag, Weimar-Mdnchen,
1923, P. 84, plate 42, 2 Grotesque is placed on a
work table, on the uppereft of the photograph).
However, 7t is impossible to determine which
variant of Grotesque it is, because the main
difference between the three variants is in
the ivory incrustations and applications: The
Grotesque shown in this photograph does not
have any ivory incrustations and applications,
because it is still in the making, i.e. in the work-
shop. Another period photograph of Grotesque
exists {see Fohletal, The Bauhaus Mussum, F 98,
plate 102), which is not oted by Dr. Maur It s 2
photograph of the skyit room in the Bauhaus
building at the 1923 Bauhaus Weimar exhibition.
One discerns a Grotesque in the display cabinet
closest to the viewer, on the second shelf from
the bottorn. However, the small proportion of
the Grotesque in the photograph and the poor
lighting make it impossible to determine which
variant it is.

Concerning Grotesque, Dr Maur did not make
any reference to Schlemmers Letters and
Diarles (Northwestern University Press, Fvanston/
Chicago, lllinois, 1990} (see Maur, Ceuvrekatalog,
P14, 1 and P 14. 1), However, she did write about
Schlemmer’s visit in 1936, to Baroness Hélene
Revillicd de Mandrots Maison des Artistes,
Chateau de La Sarraz, near Lausanne {see Maur,
Maonographie, Pp. 255-259). According to Dr.
Antoine Baudin, art historian (who wrote Héléne
de Mandrot et La Maison des Artistes de La
Sarraz), Schlemmer visited Baroness de Mandrot
at least twice: in 1936 and 1937, but probably
more often, and certainly before 1936,

We carefully examined Grotesque | and Iln situ.
Although both of these sculptures are carved
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au moins deux fois a la Baronne de Mandrot:
en 1936 et en 1937, mals probablement plus
souvent encore et certainement avant 1936,

MNous avons minutisusement examiné Grotesgue |
et Grotesque Il in situ. Bien que ces deux sculp-
tures soient taillées dans du noyer massif, elles
sont différentes. Grotesque | est composée
de sept &léments en noyer taillé et contrai-
rement a ce que Dr Maur &crit (cf. Maur,
Ceuvrekatalog, P14, 1), sa hauteur est de seul-
ement 54 cm (la plus petite des trois variantes)
et elle est en deux tons: la téte est composée
de troig éléments en noyer taillé, le corps de
trois éléments et le pied d'un seul. Bien que
Grotesque llsoit d'environ deux centimétres plus
haut, c'est-a-dire 56 ¢cm comme Grotesque i,
elle est composée de trois éléments de bais tailla
dans un seul ton. La bouche de Grotesque Ilf
est plus large que celles de Grotesque | et
Grotesque Il Cependant, Schlemmer fit aussi
des bouches larges (cf. Maur, Oeuvrekatalog, P 4
ot P 5). Grotesque Il est la plus haute des trois
variantes.

Tandis que les corps de Grotesque let Grotesque /|
sont nus, le corps de Grotesque Il est habillé
de treize bandes paralléles ot verticales d'incru-
stations d'ivoire. Ce vBtement rayé évoque la
veste portée par Schlemmer sur son portrait
photographique de 1929 dans son  atelier
de Dessau (cf. Maur, Monographie, p. 151,
planche 119) et insinue que la Grotesque est
un autoportrait. Ce n'est pas surprenant que
Schlemmer, par autodérision, comme Picasso et
bien d'autres artistes, se représente lui-méme
comme grotesgue.

Le motif de rayures ou lignes paralléles carac-
térise Schlemmer. Il I'a scuvent utilisé dans sa
peinture, ses dessins et sculptures (cf. Maur,
Ceuvrekatalog, G126, G137, G152, G264, G248,
AL, ABB24, A6, A 244, A 244, A 445, A 495,
P1etP2) etdéslapériede autours de 1916 (cf.
Maur, Monographie, A 58/24: la seconde figure
en partant de la gauche n'a passasulementun ceil
comme celui de la Grotesque, mais également
un pied et une jambe entigrement habillés d'un
motif de rayures paralléles horizontales, ainsi
gu’un ventre important).

Daprés Dr. Maur, le Museen zu Berlin, National-
galerie, Berlin, acquit Grotesque | auprés de
la Galerie Neumann-Nierendorf 4 Berlin. La
provenance antérieure qu’elle cte est celle de
la Galerie Nierendorf a Berlin. Elle ne fait état
d'aucune autre provenance antérieure (cf. Maur,
Ceuvrekataleg, P 14. ).
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in solid walnut, they are different. Grotesque |
is composed of seven carved walnut elements
and contrary to what Dr. Maur wrote (see Maur,
Ceuvrekatalog, P 14 [}, it is only about 54 cm tall
(the smallest of the three variants) and in twe
tonies: The head is composed of three carved
walnut elements, the body of three and the
foot of one. Although Grotesgue |l js about two
centimetres taller .. 56 e, like Grotesque Il
it is composed of three carved wood elements
and in only one tone. The mouth of Grotesque ||
is broader than those of Grotesque | and Il
However, Schlemmer also made broad mouths
{see Maur, Qeuvrekatalog, P4 &P 5). Grotesque 1l
is the tallest of the three variants.

Whereas the bodies of Grotesque | and |l are
naked, the body of Grotesque Il s dressed with
thirteen vertical parallel stripes of incrusted ivory:
This striped garnment evokes the jacket worn
by Schlemmer in the photographic portrait
taken of him in 1929, in his Dessau studio {see
Maur, Monographie, P 151, plate 119) and insi-
nuates that Grotesque is a self-portrait. It is not
surprising that Schlernmer, in selff-derision, like
Picasso and many other artists, represented
himself as grotesque.

The motif of parallel stripes or lines character-
izes Schlemmer. He used it often in his painting,
work on paper and sculpture (see Maur, Ceuv-
rekatalog, G 126, G137, G 152, G244, G 268, A 57,
A B824, A T16, A 244, A 246, A 445, A 495,
P 1and P2), and as early as crca 1916 (see Maur,
Ceuvrekatalog, A 58/24: The second figure from
the left not only has an eye like the ones in
Grotesque, but also one foot and leg entirely
dressed with a motif of herizontal parallel stripes
and an important stomach).

According to Dr Maur, the Museen zu Berlin,
Nationalgalerie, Berlin, acquired Grotesque | jn
1957 from Galerie Neumann-Nierendorf, Berlin.
The previous provenance she cites s Galerie
Nierendorf, Berlin. She did not catalogue any ear-
lier provenance. see Maur Ceuvrekatalog, P14, 1)

Also according to Dr Maur, the Staatsgalerie,
Stuttgart, acquired Grotesque Il jn 1968 from the
Fstate of Oskar Schlemmer She dites that the
previous provenance is a certain Michael Hertz,
Bremen. However, Michas! Hertz is unknown.
She does not catalogue any earlier provenance.
{see Maur, Ceuvrekatalog, £ 14. 1))

In refating the human figure and abstraction,
formal aspect and whimsicality, Schlernmer’s
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Grotesque foreshadows Constantin Brancusi's

D'aprés également Dr. Maur, la Staatsgalerie
de Stuttgart aquit Grotesque Il de la succession
d'Oskar Schlemmer en 1968, Elle sttribue Ia
provenance antérieure a un certain Michagl
Hertz de Bréma. Capendant, Michasl Hertz est
inconnu. Elle n"évoque pas de provenance anté-
rieure (cf. Maur, Ceuvrekatalog, P 14, 11).

En mettant en rapport le corps humain et I'abs-
traction, l'aspect formel et l'insolite, la Grotesque
de Schlemmer précéde de quatre ans le Portrait
de Nancy Cunard réalisé par Constantin Brancusi
en 1927, conservé dans les collections du Nelson-
Atkins Museumn de Kansas City et de ding ans sa
Négresse blonde de 1928, conservée dans les
collactions du Art Institute of Chicago. Comme
Brancusi, Schlemmer travaille en série.

Certificat:

Cette sculpture est accompagnée d'un Rapport
de datation au radiccarbene émis par I'Institut
Royal du Patrimoine Artistique & Bruxelles

Provenance:

Baronne Héléne Revilliod de Mandrot (Suisse,
1867-1948), Chateau de la Sarraz, La Sarraz®
Farnille Rossel - de Gauquier, Bruxelles

Par descendance, famille de Gauquier-Dedlerg,
Bruxelles

Par descendance, famille Wultrich - Daclerg,
Bruxelles**
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Hineke, Andreas et al Oskar Schlemmer Tanz
Theater Biihne Verlag Gerd Hatje, Stuttgart, 1994,
p. 92, planche 18 (Grotesque Il est reproduite).

Lehman, Armeld L et al. Oskar Schlermmer. The
Baltimore Mussum of Art, Baltimore, 1984, p. 104,
planche 17 (Grotesque Il est déarite et reproduite).

Maur, Karin v. et al. Oskar Schlemmer. Staatgalerie,
Stuttgart, 1977, p. 122, catalogue n® 248 (Grotesque
Iy est décrite et reproduite).

Maur, Karin v Oskar Schlemmer das Plastische
Werk Verlag Gerd Hatje, Stuttgart, 1972, p. 56 et
57 (Grotesque | et Grotesque Il sont reproduites).

Portrait of MNancy Cunard (1927, conserved in
the collections of the Nelson-Atkins Museum,
Kansas City) by four yvears and his Blond Negress
(1928, conserved in the collections of The Art
Institute of Chicage) by five years. Like Brancusi,
Schlemmer worked in series.

Certificate:

This seulpture js accompanied by a Radiocarbon
Dating Report issued by the Institut Royal du
Patrimoine Artistigue, Brussels

Provenance:

Baroness Héléne Revilliod de Mandrot (Swiss,
1867-1948), Chateau de La Sarraz, La Sarraz™
Rossel-De Gauguier family, Brussels

By descent, De Gauguier-Dedlercg family, Brussels
By descent, Wultrich-Declercqg family, Brussels **

References:
Baudin, Antoine. Héléne de Mandrot et La Maison
des Artistes de La Sarraz. Payot, Lausanne, 1998,

Diserens, Corinne et al. Oskar Schlemmer.
Reunion des musées nationaux, Paris, 1999 P 112
{Grotesque | s reproduced).

Fiedler, Jeannine. Bauhaus. Tandem Verlag GmbH
{(Kénemann), 2006, P 284 (Grotesque | is desaribed
and reproduced).

Féhl, Thomas et al. The Bauhaus-Museum. Deut-
scher Kunstverlag, Berlin, 1999, P 98, plate 102.

Hiineke, Andreas et al. Oskar Schlemmer Tanz
Theater Bihne. Verlag Gerd Hatje, Stuttgart, 1994,
P 92, plate 18 (Grotesque || is reproduced).

Lefiman, Amold L. et al. Gskar Schlemmer, The
Baftimore Museum of Art, Baltimore, 1986, P 104,
Fig. §7 (Grotesque Il is reproduced).

Maur, Karin Vet al. Oskar Schlemmer. Staatsgalerie,
Stuttgart, 1977, P 122, catalogue n° 248 Grotesque |l
is described and reproduced).

Maur, Karin V. Oskar Schlemmer das Plastische
Werk. Verlag Gerd Hatje, Stuttgart, 1972, Pp. 56
and 57 (Grotesque | and |l are reproduced).

Maur, Karin V. Oskar Schlemmer Monographie.
Prestel-Verlag, Munich, 1979, P. 99, colour plate 15
{Grotesque | is reproduced).

Maur, Karin V. Oskar Schlermmer Ceuvrekatalog.
PrestelVerlag, Munich, 1979, P 385, catalogue P 14. |
and P 1411 (Grotesque | and |l are described
in detail, catalogued and reproduced).
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Vassilij Ermilov

Paintre ot sculptaur ubrainien § Ukranian painter and sculptorn, 1894-1957

RELIEF
SUPREMATISTE «M>»

SUFPREMATIST
RELIEF "M”

Composd d'olbjets trowés an boiz ot an métal,
incluart la fagade en boiz d'un incubataur da
valaille

Signé et daté an gyrillique au centra du werso:
Y Ermilov 1924

Parta une viailla iquetta en ayrillique au certra

du verszo: Section moscowite du syndicat des
artistes d'URES

Parta un timbre d'axportation ruese an ayrilliqua
an haut & gauche du verso

A08 cmx 54,5 em

Références:
Gla golewa, Julia and Harik, Viktor Vassilif Ermilow.
Saint-Pétarshourg, 1997, plandha 12,

Glagalewa, Julia. Vassiij Emiov ot 'avant-garde
ukrainienne. Saint- Pétarshourg, 1955, planche &.

128

Composed of found objects in wood and metal,
including the wood front of a poultry incutiator

Signed and dated in Cyrillic on the warso center:
W Errmilew 1924

Bearz an old label in Cyrillic on the verso center:
Moz cow Division of the Artists” Labeor Union of
the LS5R

Bears a Russian export stamp in Cyrillic on the
warso upperleft

A08 om x 58,5 em

Reference:
Glagolewa, Julia and Harik, Viktor Wazsilij Ermilow
St Petershurg, 1997, plate 12

Glagolews, Julia. Wassilij Ernilow and the Ukranian
Avant-Garde 5t Petershurg, 1999, plate 8.
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Bernhard Hoetger

Soulpteur paintrz, designer et architecte allemand £ Garman sculpton, painter designer and amhitact, 187419499

LAMPE

LAMP

Réalieda par Franz Bolze, afévra dans |"atalier da
Hostger Bréme, eh cubra sarti de trais cahadhons
an crital de rache ot dune werrine dépolia
pattant le symbcle de atelier de Heetgar, Les
sept paressein

Wars 197

2hhema @153 em

Prowvananca:
Succession Franz Bolze

Mete:

Barnhard Hosbger et un artiete axpressionnista.
Filz d'un artizan an far fargd, il dtudie |a soulptura
i Detrmold Allamagne de 1838 3 1892 Par
la suite, il ditige un atalier de sculpture dans
'églize da RhedaWiedanbrick, Allermagne.
| poursuit ses études & 'Ecole des Beaux-Arts
de Dissaldorf et & Paris, ol il regoit une forma-
tioh dans |atalier d'Augusta Redin dont "aaura
lirfluance profondémant. L3, il rencantra le pain-
tra allernand Paula Modersohn-Backar Hostger
wisite Barcelone pour wveir l'oouvre dAntani
Gaudi. En 1911, Hostger ect invitéd & travailler &
la Kiretlarkalonie Mathildenhehe, Darrmetadt, ol
il g"établit. En 1914, encoura gé par Modersahn-
Badkar, il viite la Kinstletiolonie da Wotnspeda,
Allarnagne, ol il réalise, grice & son bienfaiteur
brérnais, Luchwig Resalivg, ce qui davient 'osuura
de za wie: |la carédation da Béttchamtrasse, =a
farmauza rue expressicnnista 3 Bréme. Au congras
da Murernberg de 1934 Adelf Hitler qualifia
l'rmvra de Heostger de dégénéréa. Hoatgar ast
axpulzd d'allernagne etil ginstalle an Suisza en
1944, ai il meurt an 1949,

Cat objat awceptionnel ezt plus une couwra
dart gquiune lampe il diffuse plus une lurmiara
triystigqua que fanctionnella,

Référanca:

Catalogue da 'expesition Bernhard Hestger
Skurlptur Malered Design Architertur Varlag H. M.
Hauzchild G rmbH, Brame, 1998, p 258, plandhe 195

fun plafonniar dars la mérme styla ast reproduit).

130

Executed by Franz Boke, goldsmith and silver
smith in Hoetgers workshop, Bremen, in copper
set with three rock crietal cabochons, garmished
with a frosted glass shade bearing the spmibol of
Heoetgers workshop, Tha Saven Lazy Man

Circa 1927
Ahemxd 18 3em

FProvenance:
Ectate of Franz Bolze

Mote:

Bernhard Heetger was an expressionist artist
Son of a wrought iron craftsman, he studied
soulptiuine in Detmold, Gemnany from 1888 to 1892
Subzequently he directed a soulpture workshop
in the church of Rheda-Wiedenbrick, Germany
He puirsied his studies in the Disseldod School
of Fine Arts and Pars, where he trained in the
workshop of Auguste Rodin, whose work influ-
enced him profoundly There, he met the German
painter Paula Modersohn-Becker Hoetger visited
Barcelona in order to see the work of Antoni
Gaudi. tn 1911, Heetger was invited to work at
the Kinstlerkolonie Mathildenhdhe Darmstadt
where he settled. In 1914, incited by Modersohn-
Becker, he wisited the Kinstlerolonie Worpspede,
Germany, where he realized, thanks to his ben-
efactor from Bremen, Ludwig Roselius, that which
became his lifel wont creating Béttcherstmsse,
his famous expressionist street in Bremen. In the
Murembiirg congress of 1938, Adolf Hitler qualk
fied Hoetger® work as degenerate. Hostger was
expuized from Germany and in 1948, settled in
Switrerdand, where he died in 1949

Thiz exceptional object is more a work of art
than a lamp: It diffuses a mpstical rather than a
functional ight.

Reference:

Catalogue of the exhibition Bernhard Hestger
Skulptur Malarai Dasign Architaktur Verlag H. b
Hacischild GmibH, Bremen, 1998, P 268, plate 195

{a ceiling lamp in the zame stle is reproduced).




Bernhard Hoetger

Soulpteur, peintre designer ot architects allemand £ German sculptorn, paintern, designer and achitact, 18741949

PLAFONNIER OU
APPLIQUE

CEILING OR
WALL LAMP

Réalizé par Franz Bolze, arfévre dans "atalier da
Hegtgar, Les sept paresseux, Bréme, en cuivre
sarti da dix cabochons en eristal da rache

Warg 197
= ad,5 em

Prowananca:
Succession Franz Bolze

Mete:

Barnhard Heosbger et un artiete axpressionnista.
Filz d'un artizan an far fargd, il dtudie |a sculptura
i Detrmold Allarmagne, de 1838 3 1892 Par
la suite, i dirige un atalier de sculpture dans
l'église da Rheda-Wiadanbrick, Allernagne.
| poursuit ses études i 'Ecole des Beaux-Arts
de Dizsaldor et & Pari, ol il regoit une forma-
tioh dans |atalier d'Auguste Rodin dont "aaura
lirfluance prefondémeant. L3, il rencantra le pain-
tra allernand Paula Modersahn-Backar Hostger
wisite Barcelone pour wvoir l'eouvre dAntani
Gaudi. En 1911, Hostger ect invité 3 travailler &
la Kiretlerkalonie Mathildenhehe, Darmetadt, ol
il g"établit. En 1914, encoura gé par Modearsahn-
Badkar, il viite la Kinstledolonia da Wonnspeda,
Allarnagne, ol il réalise, grice & son bianfaiteur
brérnais, Luchwig Resalivg, ce qui davient 'osura
de za wvie: |la cadation da Bétchamtrasse, =a
farmauza rue expressicnnista 3 Bréme. Au congras
da Murermberg da 1934 Adelf Hitler qualifia
l'rmvra de Hestger de dégénédréa. Hoatgar ast
axpulzd d'allernagne etil ginstalle an Suisza en
1944, el il meurt an 1949,

Cat ohjet axceptionnel est plus une cauvre d'art
guun plafonniar ou une applique: il diffuse plus
une lurmiéra mystigque que fanctionnealla.

Référanca:

Catalague da "axpeosition Bernhard Heetger
Skl tur Malerei Design Architeltur Verlag H. M.
Hauechild GrabH, Bréme, 1998, p. 258, planche 195
fun plafonnier dare le méma styla est reproduit).

132

Executed by Franz Boke goldsmith and silver
smith in Heetgerk workshop (called The Saven
Lazy Men), Bremen in hammered and patinated
copper, set with ten rock crpetal cabochons

Circa 1927
= a4.5 em

FProvenance:
Ectate of Franz Bolze

Mote:

Bernhard Heetger was an expressionist artist
Son of a wrought iron craftsman, he studied
soulptune in Detmold, Gemnany from 1883 to 1892
Subzequently he directed a soulpture workshop
in the church of Rheda-Wiedenbrick, Germany
He puirsied his studies in the Disseldod Schoaol
of Fine Arts and Pars, where he trained in the
workshop of Auguste Rodin, whose work influ-
enced him profoundly There, he met the German
painter Paula Modersohn-Becker Hoetger visited
Barcelona in order to see the work of Antoni
Gaudi, n 1911, Heetger was invited to work at
the Kinstlerkolonie Mathildenhdhe Darmstadt
where he settled. In 1914, incited by Modersohn-
Becker, he wisited the Kinstlerolonie Worpspede,
Germarny, where he realized, thanks to his ben-
efactor from Bremen, Ludwig Roselius, that which
became his lifel wonk creating Béttcherstrasse,
his famous expressionist street in Bremen, In the
Murembiirg congress of 1938, Adolf Hifler quali
fied Hoetger® work az degenerate. Hostger was
expuized from Germany and in 1948, settled in
Switrerdand, where he died in 1749

Thiz exceptional object is more of a work of art
than a ceiling or wall lamp: It diffuses a mystical
rather than a functional light.

Reference:

Catalogue of the exhibition Bernhard Hostger
Skulptur Malarai Dasign Architaktur Verlag H. b
Hacizchild GmbkH, Bremen, 1998, P 2568, plate 195

{a similar lamp is reproduced).







Christian Dell

Designer at orfévre allemand § Garman designer and silversmith, 18931974

SERVICE A VIN

WINE SERVICE

Saervice 3 vin composd d'une carafe et de douza
gabalats

Réalied par le Kunstechula, Frankfurt, an argent
rassif, la carafe ornde des daux éléments en
iveira

Wars 1925

Tautes les pidcas portent le cachet suivant:
o ezs

Carafe: 409 om
Gobelats: 11,4 em

Référance:
Catalogua da "ewposition Christian Dell, Muzaum
Hanau Schlees Philipperuhe, Hanau, 1596, po &0
plancha 15

138

Wine service composed of a carafe and twelve
bieakers

Executed by the Kunstechule Frankfurt, in
sterling silver, the carafe iz gamished with fwo
dory elements

Circa 1928
Al pieces bear the following hallmark: CD 925

Carafe: 40.9 cm
Beakers: 11.4 em

Reference:

Exhibition catalogue Christian Dall, Mseum
Hanau Schioes Philipperuhe, Hanaw, 1996, P &0
plate 19,







Gerrit Rietveld

Amhitacte ot designer hollandais £ Dutch amhitact and designer, 1828-1954

BEUGELSTEL

BEUGELSTEL

Les dous ctructures latérales en tube d'alumi-
niumn paint couleur argert findes par des patits
dorale et boulons 3 un sirmple élémant en bois
stratifié lagqué blans

Dezsinda an 1927 at réalisée 3 la méme dpogua
par 5. A van da Groanekan

T3omr 3 Eemx bbb om

Mete:

En 1927, Rietvald ast la prarmier designar i expé-
timentar das sidges compeoeds d'un seul &lément
de bois incured (ol dossiar et assise font partia
d'un méme élérmeart) et de métal tubulaira.

Dans celle-d, son premier ot plue farmaux
modéle, les piack da devart et da deridre sont
rarmpla cds par les supports tubulaires latéraus
Lélément en bois stratifié laqué blane est fiwd
par da petite dorowe et boulons awe structuras
latérales tubulaires peintes wulaur argant, don-
nant & co fauteull une apparanca da légéaraté at
da saliditd,

Référancea:

Kipar, Marijka & van Zijl, da. Gerrit Th. Rietweld
lcovvre compléte. Centraal Musaurn, Utracht,
1992 . 117118, catalaguan® 115

140

Two lateral frames in silverpainted aluminiim
tubing attached with small nuts and bolts to a
single laminated and white-lacquered wood
element

Designed in 1927, and executed in the same
period by G. A van de Greenekan

fleomx 398 em x 55 em

Mote:

In 1927, Rietveld iz the first designer fo experi-
ment with chaire composed of a single cunved
wood element (where the back and seat are part
of the same element] and in tubdar metal,

b this first and most famous model, the front and
back feet are replaced by tubular metal lateral
supportz. The curved piece of laminated and
white-lacquered wood iz attached with small
nuts and bolts to the two lateral siverpainted
aluminicm tube frames, ghving thiz chair itz light-
ness and solidity:

Reference:

Kiper, Marike and wan Zil, Jda. Gerit Th
Rigtvald |'csuvre carmpléta. Centraal Muzeum,
Utrecht, 1992 Pp. 1172118, catalogue n® 112,




Gerrit Rietveld

Amhitecte ot designer hollandais £ Dutch amhitact and designer, 1828-1954

TABLE

TABLE

Les guatre pieds en tube daluminium peint
colllaur argent fitds par da patits &oaue et boulons
& un unigque plateau rond an boks lagqué klane

Dezsinda an 1931 ot réalisée 3 la méme dpogua
par G. A wan da Grosnekan pour la maison du
peintra hollandaiz Charley Taorop (1891-1958)
De Werken, Bergen, Hallanda

A Aemxd 1125 em

Froweanansce:

Charley Toorop, De Vierken, Bergan, Hollanda
D. Mijland, gendra de Chatley Taonap hérita da
catte tabla quiil wendit an 1954

Réfaranca:

Kipar Marijke & van Zijl, lda. Gerrit Th. Rietueld
leovvre compléte Centraal Museurn, Utracht,
1992 . 137, catalogue n® 188 {a table in situ sur
une photographie d'épagque de llintérieur da la
makoh da Charlay Toorap De Vierken, Bargan,
Hellande, vars 19310,

142

Four feet in silerpainted aluminium tubing
attached with small nute and boltz to a single
mound laminated and white-lacquered wood top

Cesigned in 1931, and executed in the same
period by 5. A van de Greenekan for the Dutch
painter Charley Tooropk (1991-1955) house Da
Warken, Bergen, The Metherands

AGamx & 1125 am

Frovenance:

Charley Toorop, Dea'ledkan, Bergen, The Metherdands
& Mifland, Charley Tooropk son-in-law, inherited
this tatle and sold it in 1954

Reference:

Kiiper, Marijke andwan Zifl, lda. Gerrit Th. Rigtwald
l'cauvre compléte. Centraal Museum, Utnecht,
1962 P 137, catalogue n® 189 {a period photo-
graph of Charley Toorop® intedor at De Wlarken,
Bergen, The Metherdands, circa 1931, shows our
table in situ).




La GALERIE HISTORISMUS occupe I'hétel de Chaulnes,
un édifice classé menument histerique. |l s'éléve place des
Vosges — appelée place Royale de son inauguration (en
1612) a la Révelution de 1789 — et en constitue 'un des plus
beaux et célébres batiments.

Nous devens cette place, au roi Henrl IV qui souhaita faire
des immeubles la bordant un lieu d'habitation pour une
population de fortune moyenne. Mais les unités d’habita-
tion initialerment prévues subirent trés vite des modifica-
tions pour accuelllir la société la plus raffinée de I'époque,
I'hétel de Chaulnes formant le meilleur exemple de cette
évolution: aucun hitel de la place Royale ne connut une
aussi brillante destinée aux XVII1* et XVIII* siedles,

Dés 1607 Henri IV céda une partie du coté occidental de
la place & son conselller Pierre Fougeu d'Escures. Ses
héritiers vendirent — en 1641 — I'hétel 3 Honoré d'Albret,
Duc de Chaulnes et maréchal de France qui en fera 'une
des plus fastueuses demeures de Paris, avec une galerie
et trofs cabinets regorgeant d'esuvres d'art; sa renommée
&tait telle que le roi et la reine yviendront en visite,

En 1855 la duchesse, alors veuve, céde I'hatel & son fils
Charles qui y ménera plus grand train encere; si Madame
de Sévigné évoque dans sa correspondance les fétes gu'il
denne, I'homme n'en est pas moing un hakile diplomate
dont Louis XIV utilise les talents. Lhdtel s'avérant trop
exigu pour ses besoing, il commande des travaux a Jules

Hardouin Mansart, l'année méme de sa nomination comme
architecte du roi. Mansart ajoutera une aile et des jardins,
ce qui entrainera la réncvation des décors intérieurs. A la
mort du duc— en 1698 - I'édifice et son contenu échoient
& I'héritier du titre, petit-fils de Colbert, qui le cédera dés
l'année suivante & Jean-Aymard de Nicolal, président de
la Cour des Comptes de Paris. Plusisurs générations se
succéderont dans I'hétel gui sera un temps confisqué sous
la Révolution, alors que s'achévent des travaux entrepris en
1785, La restitution intervient en 1795, quand la place, non
plus Royale mais des Vosges, connait un temps de déca-
dence. Vendu par les Nicolal en 1822 et divisé en appar-
tements I"édifice regoit encore dlillustres cccupants, dont
la tragédienne Rachel qui en élit I'étage noble pour ultime
domicle en 1857, Entre 1922 et 1940 la New York School
of Fine and Applied Arts y trouve un cadre approprié pour
apprendre aux artistes américaing a apprécier ['esthétique
frangaise.

En 1967, I'Académie d’Architecture acquiert 'appartement
principal et certaines dépendances avant d'entreprendre
une réncvation visant  restituer les volumes et &léments
décoratifs d'origine.

La GALERIE HISTORISMUS ouvre un nouveau chapitre dans
I'histoire de cet illustre hotel particulier. Une fois de plus
les grandas piéces de I'hétel de Chaulnes sont remplies
d'cauvres maitresses d'art décoratif,



GALERIE HISTORISMUS is located in the prestigious Hétel
de Chaulnes, a landmark building on the historical Place
des Vosges, the oldest square in Paris. It was called the
Place Royale from its inauguration in 1412 to the outhreak
of the French Revolution in 1789,

We owe this magical square to King Henri IV who wished
to make of the fownhouses surrounding i, residences for
middle class citizens. However, they were quickly modified
in order to accommadate the wealthiest and most refined
members of Parisian society at the time., The Hatel de
Chaulnes is the best example of this evolution: No other
townhouse of the Place Royale enjoyed such & glorious
histary during the seventeenth and eighteenth centuries.

In 1407, Henri IV transferred a part of the western side of
the square to his advisor, Plerre Fougeu d'Escures. His heirs
sold the townhouse to Honoré d’Albret, Duke of Chaulnes
and Marshall of France, in 1647, The Duke and Duchess
of Chaulnes made of their fownhouse one of the most
sumptuous residences of Paris, with & gallery and three
rooms filled with artistic masterpieces. fts reputation was
such that the King and Queen visited on several occasions,

The now widowed Ouchess of Chaulnes gave the
townhouse to her son Charles in 1655, His [ifestyle was
even grander than his parents. In her correspondence,
Madame de Sévigng wrate about the fabulous feasts which
he gave. He was also a skilfful diplomat in the service of
King Louis XV, The townhouse had become too small for
Charles” train of life and therefore, he commissioned Jules
Hardouin Mansart, in the same year that he was appointed

the King%s Architect, to add a wing and gardens, which, of
course, led to a redecoration of the interior, When he died
in 1698, the townhouse and fts contents were inherited by
Colbert’s grandson, who, in furn, sold it on the following
year to Jean-Aymard de Nicolal, President of the Court of
Accounts of Paris,

Several generations of the Nicolal family succeeded one
another in the fownhouse, which was confiscated for a
brieftime during the French Revolution, just after 2 general
renovation had been completed in 1785, The townhouse
was returned to its owners in 1795, when the sguare, no
longer called Royale, but now des Vosges, fell into a period
of decay.

The Micolat family sold the townhouse in 1822, when it was
divided into apartments. Nevertheless, many illustrious
tenants continued to live there. Amaong them, the famous
tragedienne Rachel, whao in 1857, chase the étage noble for
her last domicile. From 1922 to 1940, the New York School
of Fine and Applied Arts found there the appropriate place
to sensitize American artists to the French aesthetic. The
Académie d'Architecture bought the main apartment
fnow maostly occupied by GALERIE HISTORISMUS) and
certain other dependences in 1967, and proceeded with 2
restaration profect which was faithful to the original plans.

GALERIE HISTORISMUS adds a new chapter to the story
of this illustrious fownhouse. Once again the grand rooms
of the Hétel de Chaulnes are filled with masterpieces of
decorative art.
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