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Ci-contre : Koloman Moser, lustre plafonnier
composé de quatre globes en verre irisé de la
verrerie Lotz suspendus & quatre cordes ornées
de boules de verre, 1902, H. 180 cm environ
(courtesy galerie Historismus, Paris).

Page de droite, 3 gauche : Roberto Polo
(®)acques Pepion).

Page de droite, a droite : Josef Hoffmann,
fauteuil & dossier inclinable, vers 1908,

hétre verni fagon acajou, 120 x 62 x 82 cm
(©Sotheby's image).



I'ceil de
Roberto
Polo

Le mobilier viennois est a 'honneur dans deux expositions
parisiennes de la rentrée. Fasciné par ce moment-clé de I'histoire

des arts décoratifs du xx* siécle, le grand collectionneur Roberto Polo
évoque les avant-gardes fondatrices nées en Autriche.

Le mobilier de
la

® Autour de 1900, Vienne s'affirme comme

I'une des capitales mondiales du renou-
veau artistique, ol s'épanouissent pein-
ture, sculpture, architecture et arts déco-
ratifs. Dans cette course i la modernité,
la création de mobilier et d'objets, tour-
nant enfin le dos aux formes du passé,
joue un réle primordial. Quelle est sa place
exacte au sein de la « Sécession » fondée
par Gustav Klimt en 1897 ?

C’estl'une préoccupations
majeures de ce mouvermnent auquel
ont adhéré bon nombre d'architec-

tes, A commencer par le plus grand,
Otto Wagner qui, a lui seul, consti-
tue le chainon manquant dans cette
longue évolution autrichienne qui
va de 'Historicisme a la Sécession,
en passant par le Jugendstil, puis-
qu'il excella dans les trois mouve-
ments. Tout autant que l'architec-
ture, l'objet lui a permis d’appliquer
sa formule révolutionnaire selon la-
quellela forme devait découler de la
fonction. Les siéges et les tables de
la Caisse d'épargne de la Poste autri-

chienne i Vienne, o1 les lignes sont
réduites i leur essence dans une sorte

de minimalisme précoce, constituent
le meilleur exemnple de ce concept fon-
dateur du design. Trés vite, I'architec-
te Adolf Loos, précurseur du fonc-
tionnalisme et auteur d'un ouvrage
au titre révélateur, Crime et ormement,
poussa plus loin encore les recher-
ches de Wagner. Personnage margi-
nal, il ne fit jamais partie de la Séces-
sion ; mais ses meubles, caractérisés
par la pureté de leur construction et
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I'’ceil de Roberto Polo

leur aspect pratique, s'inscrivent dans
une démarche identique. Quant a
Joseph-Maria Olbrich, il réalisa ses
ceuvres les plus importantes 4 partir
de 1899 a Darmstadt, o1 'avait ap-
pelé Ernst Ludwig, le grand duc de
Hesse. A la demande de ce prince, il
dessina les principaux bitiments de
sa colonie d'artistes de Mathilden-
héhe, ainsi que des accessoires déco-
ratifs dans un style... anti-ornemen-
tal. Lui, voyait I'ornement cormme
une absence d’ornement. Mais c'est
le mobilier de Gustav Gurschner
qui je trouve le plus intéressant, par
son importance historique. Fait peu
connu, Gurschner se trouve large-
ment  'origine du renouveau des
arts décoratifs francais, car il appor-
te & Paris dés 1897 l'influence déter-
minante de Vienne et de 'Europe de
I'Est.

= Six ans plus tard, avec l'osuverture de la
«Wiener Werkstiitte », cette production
se rationalise alors que s'opére un chan-
gement de style. D'oli ce fameux « Ate-
lier viennois » tire-t-il sa force et sa légi-
timité ?
La Wiener Werkstitte a été fondée
en 1903 par Josef Hoffmann et
Koloman Moser, professeurs a I'é-
cole des Arts appliqués de Vienne,
alors que la Sécession et son jour-
nal, « Ver Sacrum », donnaient déja
des signes d’'essoufflement. Dés
lors, cet « Atelier » a milité pour I'a-
bolition des frontiéres entre les dif-
férentes disciplines afin d'accom-
plir une « ccuvre d'art totale ». Mais il
faut bien 'avouer, ce concept n'était
pas du tout original : il était direc-
tement emprunté au mouvement
Arts and Crafts et 2 I'Ecole de Glas-
gow. Les véritables sources d'inspi-
ration sont par conséquent les écrits
de John Ruskin, les dessins de
William Morris, de Charles Robert
Ashbee, et ceux, japonisants, de Char-
les Rennie Mackintosh, avec leur pro-
fusion de grilles, d’angles droits, de
carrés et de cubes noirs et blancs.
C'est d'ailleurs grace au généreux




financier de la Wiener Werkstitte,
Fritz Waerndorfer, que ces styles
avant-gardistes insulaires furent
introduits en Autriche : aprés avoir
rencontré Mackintosh et son épouse,
Margaret Macdonald 4 Glasgow, il les
invita a exposer leurs ceuvres

4 la huitiéme exposition de la
Sécession. Leur travail im-
pressionna profondément

les artistes viennois et, sur-

tout, initia ce projet de piéces
uniques réhabilitant le geste

noble de I'artisan, banni par
l'industrialisation de la fin du

x1x¢ siécle.

w Dans une Europe vouée aux graces

de I'Art Nouveau et du Jugendstil,
quelle a été a l'influence réelle de
la Wiener Werkstitte ?

Seul Josef Hoffmann fut réel-
lement reconnu hors d'Au-
triche, grice 4 la commande
par Adolphe Stocletde sarési-
dence 4 Bruxelles, dont I'ar-
chitecte devait dessiner non
seulement les plans, mais
également l'ameublement et
tous les accessoires jusqu'au
moindre détail. C'est une
exception de taille, car le role
du palaig Stoclet dans I'his-
toire de I'art européenne de-
meure capital : avec lui, Hof-
fmann le précurseur impose
trés tot, en 1905, le grand re-
tour au classicisme et ouvre
la porte a I'Art Déco.

u Comment la Wiener Werkstitte a-

t-elle pu évoluer de la grille géo-
métrique de Josef Hoffmann aux
motifs figuratifs et tout en cour-
bes d'un Dagobert Peche, & I'ins-
piration diamétralement oppo-
sée ?

Rappelons qu'il s'agit d'une
longue aventure, puisque
I'« Atelier » ne ferma ses por-
tes quen 1932. A ses débuts,
il respectait fidélement le
sacro-saint principe d'Otto
Wagner sur la dualité for-

Le mobilier de la Sécession

me/fonction ; cela recoupait par
ailleurs assez bien le minimalisme
inspirée de Mackintosh. Toutes les
ceuvres d'Hoffmann et de Moser des
dix premiéres années suivent donc
cette ligne synthétique, en totale

Ci-dessus : Rosa Krenn,
cabinet arnemental, amarante
et bois d'érable, garnitures en
laiton, 1912, 148 x 58 x 42 ecm
(MAK, musée des Arts
décoratifs, Vienne. ®Gerald
Zugmann/MAK).

Page de gauche : Koloman
Moser, paravent en bois & deux
feuilles arnées de verres
colorés exécutés par l'atelier
Tiffany & New York, 1902,
170 X 120 Cm {COU!‘WSY
galerie Historismus, Paris).

opposition aux exceés de I'Historicis-
me et du Jugendstil. Lorsqu'il rejoint
la Wiener Werkstiitte en 1915, Dago-
bert Peche, obéissant a ce méme
mouvement de balancier propre aux
avant-gardes, rejette 4 son tour cet
esprit géométrique en pro-
nant un retour 4 'ornement et
a I'esprit néo-baroque. Bien
que son style soit bien moins
rigoureux que celui des mem-
bres fondateurs, voire, parfois,
complaisant, c'est la sensibili-
té toute neuve de Peche qui a
permis 4 I' « Atelier » d'évoluer
dans la deuxiéme partie de son
existence et de perdurer.

= Il y avingt ans, grice i l'axposi-
tion «Vienne » du Centre Pompi-
dou, le public redécouvrait ce
mobilier de la Sécession et de la
Wiener Werkstiitte, si proche des
préoccupations « design » des
années 8o. Ol se situe aujourd’-
hui sa cote auprés des collection-
neurs et des musées ?

Trés haut : au mois de juin der-
nier, un lustre a quatre lumie-
res en métal martelé de Moser
a été vendu i Vienne par la
maison de vente Kinsky, pour
le prix record de trois cent cinq
mille euros ! Tly a de véritables
collectionneurs, passionnés de
cette période, notarnment aux
Etats-Unis, 'homme d'affaires
etdiplomate Ronald Lauder et,
en France, le talentueux déco-
rateur Frangois-Joseph Graf,
qui a si bien su retranscrire
cette atmosphére viennoise
dans ses intérieurs. Du coté
museéal, le seul établissement
a conserver des créations vien-
noises en France est le musée
d’Orsay. Mais comme celui-ci
est un grand musée généra-
liste, il peut présenter seu-
lement quelques ceuvres de
I'Ecole de Vienne. On peut
vraiment regretter que les
musées francais soient pour
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la plupart demeurés trop attachés a
I'Art Nouveau et que, contrairement
4 leurs homologues allemands, ils
n'aient pas eu la clairvoyance de
reconnaitre qu'au début du xx© sié-
cle, le modernisme faisait surtout
son apparition 4 l'est et au nord. Mal-
heureusement pour ces musées, les
productions viennoises sont aujour-
d’hui rares et... chéres.

= On vous a connu comme collectionneur de
chefs-d’ceuvre du xvin® siécle. Depuis,
vous vous étes passionné pour les ébé-
nistes de la fin du xix* siécle, tel Edouard
Liévre. Qu'est-ce qui vous séduit aujour-
d’hui dans les réalisations viennoises des
années 19oo ?
Tl estvrai que dans les années 1980,
je suis devenu célébre en tant que
collectionneur de peintures et d'art
décoratifs du xvin® siécle. Mais peu
de gens savent que, simultanément,
j'achetais des objets et des toiles des
XIX® et xx* siécles. Et pendant que
j'acquérais des meubles de Boulle,
Carlin et Riesener, je recherchais
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aussi les créations de Quinet, Arbus
et Frank. A mes yeux, le mobilier
viennois n'est pas le plus inventif. 11
s'apparente aux productions de 'Eco-
le de Glasgow, jusqu'a I'utilisation
méme de la rose stylisée comme
symbole de la Wiener Werkstitte...
i l'exception de chefs-d'ceuvre ab-
solus. Mes préférences vont aux
luminaires dessinés par Josef Hoff-
mann et Koloman Moser, parce
qu'ils étaient incroyablement révo-
lutionnaires dans leur domaine et
pour leur époque. Je m'intéresse
également au développement du
modernisme en Belgique et en Alle-
magne de 1890 41910 : le travail des
architectes tels que Paul Hankar,
Gustave Serrurier-Bovy, Henry Van
de Velde, Peter Behrens, Bernhard
Pankok et Hermann Obrist. Plus
encore que les Viennois, ces créa-
teurs ont traité les meubles comme
de l'architecture. Ce qui nous améne
tout simplement au « design » d'aprés
la Seconde Guerre mondiale.

bloc-notes

A voir

w Lexposition « Sécession » a la galerie Camoin-
Demachy (9, quai Voltaire, 75007, Paris -

o1 42 61 82 06) du 23 septembre au 22 octobre.
m Lexposition « Klimt, Schiele, Kokoschka,
Moser, Vienne 1900 » se tiendra aux Galeries
nationales du Grand Palais (square Jean-Perrin,
75008 Paris) du 5 octobre au 23 janvier.

Avire

m Les catalogues de l'exposition du Grand-
Palais, éd. de la RMN (368 pp., 250 ill, 45 €)
et de celle de la galerie Camoin-Demachy.

u Gabriele Fahr-Beker, Wiener Werkstdtte 1go3-
1932 (244 PP., 40 €), éd. Taschen, 2003,

u Larticle de Valérie Bougault, Largenterie de la
Wiener Werkstiitte, dans « CdA » n"623, p. 96.

Ci-dessus, a gauche : Robert Oerley, guéridon
octogonal, vers 16111912, chéne cérusé noir, loupe
de thuya et bois fruitier, marqueterie i damier,
piétement octogonal & caissons, 75 x 108 em
(courtesy galerie Camoin-Demachy, Paris).
Ci-dessus, a droite : Koloman Moser, cabinet

de musique, vers 1900, marqueterie de divers
bois, détail (DIMAGNO/Austrian Archives).
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Koloman Moser, secrétaire

et fauteuil pour la famille De
- Waerndorfer; ébéne, buis, a
i o : ivoire, éc’ailte,'-g _tur‘_és"en laiton,
S S :.4.4x6c'x1mcme:67;'t59,'5'x'7jr,5cm
(OMAK, musée des Arts décoratifs,
Vienne. G. Zugmann).




	Doc2

