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Les sept nouvelles merveilles
du monde

Lors d'un diner se trainant un peu en lon-
gueur, aprés avoir abordé quasiment tous
les sujets de discussion, avez-vous déja
posé la question : « Qui peut citer sans se
tromper les sept merveilles du monde ? » > A
tous les coups, ¢a marche, car bien peu
nombreux sont ceux qui peuvent aligner
dans l'ordre les ceuvres d'art mentionnées
pat Philon de Byzance au 11° siecle avant
Jésus-Christ (certains disent par Hérodote,
d’autres par Antipater de Sidon en —140):
le temple d’Artémis a Ephése, les pyra-
mides d’Egypte, les jardins suspendus de
Babylone, le mausolée d'Halicarnasse, le
phare d’Alexandrie, le colosse de Rhodes
et la statue de Zeus a Olympie. Une fois remarqué qu'il ne reste plus grand-
chose de ces témoignages de I'unité du monde antique avant'époque romaine,
amusez-vous  corser l'affaire en demandant a la volée quelles pourraient étre
les merveilles du monde aujourd’hui, sans limite historique ni géographique.
Les noms qui reviendront le plus souvent sont les Pyramides, le Taj Mahal, la
Grande Muraille de Chine, la tour Eiffel, ' Empire State Building, I'Opéra de
Sidney et la statue de la Liberté. Récemment, '’American Society of Civil Enge-
neers a lancé sa propre liste regroupant le barrage d'Ttaipu (Brésil et Paraguay),
le canal de Panama, la tour du CN de Toronto, 'Empire State Building, le Gol-
den Gate Bridge de San Francisco, le Plan Delta de la mer du Nord (Pays-Bas)
et le tunnel sous la Manche. Sujette & controverse, cette énumeération de proues-
ses techniques souffre d'une trop grande focalisation sur des ouvrages réali-
sés sur le continent américain et sur 'impact discutable de certains monu-
ments sur environnement naturel. Une fondation suisse a lancé un vote
électronique sur son site newywonders.com pour permettre a chacun d’élire
ses préférés. Mais il ne vous reste que jusqu’au 7 juillet (date 6 combien fati-
dique que ce o7 07 2007 ) pour choisir entre Stonehenge, les soldats de Xian,
Angkor VAt, Pétra en Jordanie, le Machu Picchu au Pérou ou Chichén Itzi au
Mexique, pour les sites les plus anciens. A moins que vous ne préfériez une
merveille plus classique telle que 'Alhambra, la chapelle Sixtine, Westminster,
la basilique San Marco de Venise ou la Sagrada Familia de Barcelone. Ou un
art plus contemporain avec les sculptures du Mount Rushmore aux Ftats-Unis,
les Petronas Towers de Malaisie ou la voile de 'hétel Burj al Arab dans les
Emirats Arabes Unis. D’apres discussions en perspective.

GUY BOYER, DIRECTEUR DE LA REDACTION
gboyer@cdesarts.com




analyse de style

texte Hervé Grandsart

ans la galaxie des maitres bel-
D ges qui féconderent autour de

1900 ce qu'il est convenu d’ap-
peler lArt Nouveau, Gustave Serrurier-
Bovy se trouvait, il n'y a guére, un peu
éclipsé par les figures des Paul Hanlkar,
Victor Horta et Henry Van de Velde.
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Aprés une formation d’architecte recue
dans sa ville natale, Tiége, sa réorienta-
tion vers la décoration intérieure et les
arts appliqués, loin de répondre au seul
tropisme familial (son pére était entre-
preneur-menuisier) et local (la capitale
wallonne figurait comme centre tradi-

Serrurier-Bovy,
le beau et l'utile

Poursuivant ses recherches sur la modernité

dans les arts décoratifs, la galerie parisienne
Historismus met l'accent sur Gustave Serrurier-Bovy
(1859-1910), un artiste belge visionnaire qui s'adonna
aux sinuosités de I'Art Nouveau avant d’inventer

un style géométrique dépouillé a l'extréme.

tionnel d’ébénisterie), répondait aux pré-
occupations d’artistes progressistes du
temps. En cherchant a élaborer un art
véritablement contemporain et au servi-
ce de tous, ces derniers avaient focalisé
leurs ambitions créatrices sur les cadres
et objets de la vie courante. La devait étre
cherchée, selon eux, la réponse aux
enjeux lancinants de la fin du siecle, a
savoir la réconciliation entre art élitiste
et art populaire, art et industrie, forme
et fonction, unique et multiple, ainsi
quentre le beau et I'utile. Par-dessus
tout, il 8’agissait, en rompant avec la tra-
dition académique, de trouver le secret
d’un art total nourri par sa propre logi-
que. En quelque sorte, un nouveau sty-
le, mais sans autre référence que lui-

Ci-dessus : lampe, vers 1905, laiton,
socle en chéne, tissu, 44,5 x 20 cm.

Ci-contre : bibliothéque, vers 1898-1899,
chéne de Hongrie, 350 x 396 x 42 cm.

Page de droite : détail d'un lustre a cing
lumiéres, vers 1gos, laiton découpé, repoussé
et poli, garni de cing cache-ampoules en verre
opalescent de Loetz, H. 167 cm, @ 9o cm.

Toutes les photos proviennent
de la galerie Historismus, Paris.
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méme. Le caractére quasi messianique de
ces préoccupations qui donnérent nais-
sance A TArt Nouveau se trouva conforté,
chez Serrurier-Bovy, par des convictions
politiques socialisantes. Elles le con-
duisirent a s'intéresser au mouvement
anglais précurseur des Arts and Crafts,
inspiré par William Morris et pour-
voyeur d’objets divers (tissus inclus) au-
trefois laissés 2 la discrétion d’artisans
anonymes ou de la simple industrie.
Comme tant d’autres, Serrurier-Bovy
trouva également dans les théories ratio-
nalistes et fonctionnalistes de Viollet-le-
Duc de quoi alimenter le dépassement
d'un art soumis jusque-la aux seules
lecons du passé. Ses premiéres réalisa-
tions-manifestes furent exposées au sa-
lon bruxellois d’avant-garde de la Libre

Fauteuil tournant, vers 1900, chéne massif garni de cuir
teinté, H. 114 cm, détail. De lignes nerveuses, ce fauteuil
témoigne du primat constant accordé par Serrurier-Bovy
a l'assise architecturale du mobilier au détriment des
tendances ornementales de maints courants Art Nouveau.

Esthétique. Lapremiere, en 1894, consis-
tait en un Cabinet de travail, la seconde,
en 1893, en une Chambre d'artisan. Dans
les deux cas, une haute frise de papier
peint & motifs naturalistes stylisés met-
tait en valeur un sobre mobilier fonc-
tionnel, sans référence historique pré-
cise et a formes rectilignes dominantes.
Il ne présentait par ailleurs nul ornement
superflu, le gotit, selon l'artiste, ayant
« toujours plus a craindre du luxe que
de la modestie ». La profonde cohérence
conceptuelle de ces réalisations fit sen-
sation. Elle valut a I'artiste une rapide re-
connaissance, concrétisée par I'ouvertu-
re de succursales A Bruxelles, Paris (en
1899, en association avec I'architecte
René Dulong), La Haye puis Nice.

Connu sous le terme générique « arti-

san », ce type de mobilier en bois euro-
péen (chéne le plus souvent) restait mal-
gré tout dans la filiation d’une certaine
tradition rustique. Trés vite surgit le
paradoxe d'une production a visée socia-
le mais dont les principaux débouchés se
trouvaient en fait dans les rangs d'une
clientéle éclairée sensible aux marques
d’individualisation et au luxe. La donne
changea lorsque, issue du graphisme,
la sinuosité triompha autour de 1895
dans le mobilier d’avant-garde. En ac-
cueillantla courbe, Serrurier-Bovy inau-
gura alors la production d'un abondant
mobilier bourgeois de style Art Nouveau
etréalisé dans des matériaux élargis aux
bois précieux, tel le padouk (acajou du
Congo). Mais ces courbes, mises chez
lui au service d'un rigoureux équilibre

Armoire a deux vantaux Silex, vers 1905, peuplier peint au pochoir,

vis et rondelles carrées peintes, détail. Lalliance de la rigueur et
de la sensibilité atteint un sommet artistique dans le mobilier
Silex. Trés chers a 'artiste, les sobres motifs au pochoir
pouvaient trouver écho dans les tissus d’accompagnement.
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architectural, ne devinrent jamais pré-
textes 4 I'exubérance lyrique de certai-
nes productions. Lartiste réduisit dans
le méme esprit le rble de la sculpture.
Lornementation se concentra dans les
piéces de laiton utiles (pentures, entrées
de serrures, poignées) et ce n'est que
dans des commandes exceptionnelles,
comme 'hétel du notaire Bauwens a
Bruxelles, que se rencontre le bronze
doré. Quelques exemples d’ensembles
conservés ainsi que des photographies
rendent compte de la variété des produc-
tions d’esprit Art Nouveau fabriquées,
congues ou bien simplement agréées par
Tentreprise Serrurier-Bovy. Elles cou-
vraient tous les besoins d’aménagement
intérieur et proposaient, outre le mobi-
lier, des papiers peints, cuirs d’ameu-

Serrurier-Bovy, le beau et |'utile

blement, vitraux ou verres colorés, céra-
miques, objets d’éclairage, rideaux, ta-
pis de sol, articles de ferronnerie et de
dinanderie... La « fée électricité », apa-
nage des centres urbains, attisait alors
I'imagination des créateurs. Marqué
dans la décennie 1890 par d’amples fer-
ronneries, le luminaire électrique de
Serrurier-Bovy tira un parti esthétique
des dispositifs techniques (fils, ampoules,
écrans) dont I'Ecossais Mackintosh avait
déja donné exemple. Restant opposé aux
courants esthétisants qui enrobaient ces
dispositifs dans des matériaux riche-
ment ouvragés, Serrurier-Bovy impri-
ma par la suite & son luminaire une in-
tense purification formelle. En intégrant
a la conception artistique des procédés
d’industrialisation aux dépens du sim-

naturalistes sont traités sans préciosité.

Lustre a seize lumiéres, vers 1900, fer forgé patiné noir,

laiton découpé, repoussé et verni or, H. 235 cm, @ 302 cm,
détail. Il s'agit peut-&tre du lustre le plus spectaculaire
de l'artiste, réalisé pour le notaire Bauwens. Les motifs

fluides sans étre fuyantes, restent structurantes.

ple artisanat, il tira des effets puissants
du contraste des matiéres utilisées, ain-
siquen intégrant a l'ceuvre les éléments
de montage. Ce constructivisme avant
la lettre imprima a son luminaire une
monumentalité remarquable, & mi-che-
min entre sculpture et architecture.

Vers le géométrisme

La méme évolution toucha la produc-
tion mobiliére, marquée en moins de dix
ans par I'abandon de la sinuosité. Bien
que signature principale de I'Art Nou-
veau, celle-ci avait été accueillie diverse-
ment par les créateurs. Josef Hoffmann,
le grand maitre autrichien de la moder-
nité, l'abandonna quasiment dés rgco.
La visite effectuée en 1901 auprés de la
colonie d’artistes de Darmstadt, en Alle-

Porte-manteau « chauve-souris », vers 1898-1899, chéne de Hongrie,

ferrures de laiton et miroir, H. 200 cm, détail. Typique du golit
de 'Art Nouveau pour les meubles 3 fonctions multiples, ce porte-

manteau-psyché se veut avant tout fonctionnel. Les courbes,
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magne, permit a Serrurier-Bovy de dé-
couvrir des courants nourris par cette
avant-garde. Malgré les critiques de ten-
dances décoratives décelées chez certains
collégues, sa visite, suivie de la décou-
verte de productions impressionnantes
purement industrielles, le conforta dans
sa recherche d'un art plus dépouillé et
d’assise géométrique appuyée. A Tocca-
sion du réaménagement complet du
chiteau de la Chapelle-en-Serval (entre
Paris et Senlis) achevé début 1902, I'az-
tiste réalisa dans cet esprit qui renouait
avec la ligne « artisan » une partie du
mobilier. Cette tendance guida égale-
ment 'aménagement de la propre villa
de l'artiste sur les hauteurs de Liége, en
1902-1904. En réponse a une série de
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défis exprimés de longue date, le mobi-
lier Silex allait marquer le terme de ces
recherches. Des 1879, I'artiste estimait
qu'il fallait « user largement de toutes les
ressources que la constriction et U'industrie
mettent a la disposition des artistes », écri-
vant, en corollaire, que « la popularisa-
tion du sens esthétique devait étre considé-
rée comme une nécessité absolue ». Prévu
en bois léger de peuplier (il y aura d’au-
tres déclinaisons en sapin et bouleau), la
production bon marché de la ligne Silex
répondait a cette double attente. En pre-
mier lieu, sa haute qualité esthétique
avait été pensée en fonction d'une réali-
sation a caractére industriel et précuz-
seur dela standardisation. Lartiste avait
intégré par ailleurs une autre idée che-

re : Passociation de I'acquéreur au pro-
cessus créatif en lui permettant d’as-
sembler lui-méme le mobilier au moyen
de charnieres et de vis laissées apparen-
tes. Sans étre entierement neuf, ce prin-
cipe d’assemblage visible trahissait chez
d’autres créateurs tel, par exemple, I'Al-
lemand Richard Riemerschmid, une cer-
taine affectation. Ici, au contraire, il fai-
sait corps avec la cohérence intime de
I'ceuvre et venait lui imprimer une vive
tension. Avec le mobilier Silex, 'artiste
avait trouvé le rare secret d'une beauté
réduite 3 sa pure idée formelle. Pour
René Dulong, Serrurier-Bovy créa dans
les derniéres années de sa carriére un
autre type de mobilier, cette fois « sur
mesure » mais non moins révolutionnai-
re par son abstraction épurée a l'extréme.
Décliné a partir du carré, il proposait un
évidement ascétique des structures por-
tantes. « L'eeuvre de Serrurier porte en ger-
me les caractéres du mobilier de demain »,
a pu écrire son compétiteur et néan-
moins ami Van de Velde. Sila mort pré-
maturée de cet artiste visionnaire rédui-
sit son ceuvre au rang d’étoile filante, il
n’en demeure pas moins, aux yeux de
I'Histoire, un précurseur enfin reconnu
de la modernité. =

bloe=not
Avoir

u La galerie Historismus (9, place des Vosges,
75004 Paris - 01 42 71 21 60), sur rendez-vous.
m Les meubles et objets d’art de Serrurier-Bovy
conservés aux musées d’'Orsay (Paris) et de
Beauvais.

m Dans le Cantal, le chateau de la Cheyrelle,
completement aménagé par Serrurier-Bovy
entre 1903 et 1909, ouvert a la visite depuis
quelques années i certaines périodes (Office
de tourisme de Murat : 04 71 20 09 47).

A LiRE
m Jacques-Grégoire Watelet, Serrurier-Bovy,
éd. Atelier Vokaer, Bruxelles, 1984 (épuisé).

Ci-dessus : fauteuil Silex, 1905, peuplier,
vis et rondelles carrées peintes en couleur
turquoise, H. 134 cm.

Page de droite : pendule-cartel, vers 1905,
bois de platane, laiton, chiffres en verre
de Loetz bleu irisé, aiguilles en fer patiné
noir et tissu rouge.
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