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La galerie Historismus présente et vend une sélection
inédite de soixante gouaches et collages d’Eileen Gray
(1878-1976). Demeuré dans I'ombre de ses réalisations
dans le domaine des arts décoratifs et de ses laques
somptueux, l'ceuvre graphique de Il'artiste vient
révéler un univers subtil et poétique, témoin intime
de quatre-vingts années de création. Présentation par
Peter Adam, auteur de la premiere biographie dévolue

/ a Eileen Gray et d’un ouvrage a paraitre prochainement.

“Toute peinture est servitude, avant tout parce que
nous sommes contraints de nous limiter a une vision
intérieure et d’en écarter bien d’autres. Pendant un
court intervalle de temps, je me demandai si un
nouvel angle de vision pourrait aussi résulter de la

libération de l'actuelle représentation arbitraire d'une
idée déterminée, et si cela pouvait étre la cause de
I'impasse que I'on percoit partout”, écrivait Eileen
Gray. Loin de la polémique qui se déchainait parmi
ses contemporains, la créatrice évolua en indépen-
dante. La richesse de son langage pictural exprime
une vision quasi musicale. Quelques-unes de ses
gouaches sont d'une grande fluidité, tout comme
ses aquarelles lyriques peintes en bleu marine avec des
éléments flottants, qui évoquent certaines ceuvres de
Paul Klee. D’autres, plus denses, avec des variations
de gris sombre ou de noir, annoncent les abstractions
surréalistes de Max Ernst. Quelle que soit la forme
choisie, le langage pictural d’Eileen Gray est toujours
clair, jamais ambigu, ni complaisant ni simplement
décoratif. A I'instar de ses créations dans le domaine
des arts décoratifs et I'architecture, son ceuvre
pictural a unc logique qui résulte d’'une longue et
patiente contemplation, reflet subtil de I'intelligence,
de la discrétion et du raffinement de son auteur.

Le jardin secret d'une artiste modeste

Le conflit entre création et doute de soi-méme qui
caractérise la vie d’Eileen Gray se retrouve dans son
travail. Elle considérait son ceuvre pictural de fagon
critique. Elle était trés modeste, gardant son activité



de peintre secréte de presque tous. La peinture était
pour elle quelque chose de privé, un sanctuaire artis-
tique, canalisant son expression durant les longues
périodes ol elle ne pouvait dessiner des meubles ni
imaginer des projets architecturaux.

Lidée de combiner sa vie sociale a la promotion
de son art ne lui était jamais venue a I'esprit. Elle
nattendait pas la reconnaissance posthume que lui
ont valu la pertinence esthétique et I'importance
de son art. Sa vie était conduite par un grand réve ;
elle fut cependant obligée de faire des compromis
sans fin. Ainsi, le peu de confiance qu'elle avait en
elle-méme diminua peu a peu. Elle n’eut néanmoins
jamais le sentiment que sa vie était gichée. Le travail
— incluant peinture et dessin — fut pour elle le seul
moyen de se résigner a la vie et a 'implacable fuite
du temps : “La peinture est I'affaire de toute une vie.
Comme j’ai toujours travaillé a quelque chose, ma
vie sest passée sans que je sente I'accumulation de
toutes ces années.”

Pour la plupart, ses ceuvres picturales ont disparu :
certaines furent perdues ou volées pendant la
Seconde Guerre mondiale, d'autres furent détruites
par Eileen Gray elle-méme. Heureusement, la foi
dans son travail subsista et quelques-unes purent
survivre. Elle conserva des dessins dans deux grands
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cartons qui échappérent a 'autodafé. Aucun musée
ma jusqua maintenant consacré d’exposition a
I'ceuvre pictural d’Eileen Gray, probablement parce
que son existence était ignoree. Quelques dessins
sont conservés dans les collections du musée
national d’Art moderne, du Victoria & Albert
Museum et du National Museum of Ireland. Quand
le Design Museum de Londres exposa l'année
derniére quelques peintures d’Eileen Gray, I'organisa-
teur de cette importante exposition, Libby Sellers,
écrivit : “Ce qui a plu au plus grand nombre, ce sont
les gouaches : des peintures abstraites de formes
architecturales et des images qu'Eileen Gray faisait
en privé quand elle ne pouvait pas créer’, et la
critique Catherine Croft remarqua : “Cette exposition
contient de vraies merveilles, telles que ses gouaches™.

Une formation de peintre

Eileen Gray recut une formation de peintre. Elle
commencga ses études en 1901, 4 la Slade School de
Londres. Elle s'installa 2 Paris en 1903 et s'inscrivit
3 Pacadémie Julian. Tres vite fatiguée de cette forma-
tion académique, elle décida de mettre en ceuvre ses
compétences comume artiste plasticien sur des surfaces
plus permanentes. Elle commenga par peindre sur des
panneaux et des paravents. Les themes symbolistes
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de ses premiers travaux étaient influencés par I'Art
nouveau et par la Sécession viennoise.

Bientot, Eileen Gray évolua d’abord vers 'art abstrait
puis vers l'art non figuratif. Louvrage de Wassily
Kandinsky, Du spirituel dans Part, fut traduit en
francais en 1910 ; elle posséda un exemplaire de
la premiére édition. Son fameux paravent laqué,
Le Destin, réalisé en 1913, marque le début de
son évolution vers abstraction (cf. EOA n® 353,
p. 38-49). Un c6té du paravent dépeint une exquise
scéne allégorique composée de deux jeunes hommes
et d'un vieillard. Cependant, ce qui était nouveau,
C’était envers du paravent : une composition
abstraite de lignes gris argent tournoyantes et de
cercles irrégulierement coupés. Le contraste entre les
images figuratives stylisées de I'endroit et les formes
abstraites de I'envers est révolutionnaire, et donne
Pimpression que lartiste voulait annoncer la
nouvelle direction que son travail prenait.

Réalisées dans les années 1920 et le début des années
1930, les ceuvres sur papier conservées sont d’une
élégance feutrée et d’une riche tonalité. Les subtiles
transitions de couleurs et I'usage de lignes créent une
ambiance mystérieuse et poétique. La composition
non figurative de lignes blanches sur un fond gris

foncé évoque I'ceuvre pictural du groupe De Stijl et
des suprématistes. Dans un collage de cette époque,
Eileen Gray a disposé deux carrés dans des tons
de brun différents, sur un fond également brun,
mais d’une nuance encore différente.

Vers l'abstraction figurative

Inspirée par De Stijl, les suprématistes et son désir
de balayer le désordre du passé, Eileen Gray
rechercha des formes géométriques pures. Dans la
chambre-boudoir pour Monte-Carlo qu'elle dessina
en 1923, elle continua d’employer son talent pictural
3 la création de murs et de tapis. Cette ceuvre
présentait déja plusieurs des éléments stylistiques
qui seront appelés plus tard Art déco.

Quand, 4 la fin des années 1930, elle se trouva seule
dans sa nouvelle maison de Castellar, et pendant la
Seconde Guerre mondiale, Eileen Gray s'appliqua
constamment a la réalisation de gouaches et collages.
Durant cette période, elle commenca a expérimenter
des images matiére qui la portaient vers une sorte
d’abstraction figurative : par exemple, des images
peintes qui représentent un morceau de papier
froissé ou I'écorce d’un arbre.

Elle admettait que I'on puisse étre trés spontané en
matiere d’art abstrait, mais clle se demandait “si,
en harmonisant, en rejetant, en combinant dans une
composition les objets ou les personnes, on ne manque
pas cette réalité que 'on donne aux choses les plus
banales — les branches d’un arbre — de n'importe quelle
forme. Si on parvient a la voir de facon nouvelle”
Apres le pillage de sa maison de Castellar en 1944
par les troupes allemandes, Eileen Gray se réinstalla
dans son appartement parisien ot elle recommenga
4 peindre et dessiner. Son intérét pour les arts visuels
ne cessa jamais. La correspondance qu'elle a entre-
tenue avec sa niéce — la peintre anglaise bien connue
Prunella Clough — est pleine de réflexions sur la
nature de la peinture. Ses commentaires sur I'art
moderne sont toujours judicieux : “Récemment,
ces artistes que j’ai rencontrés semblaient renier leur
personnalité, essayant de la changer, bouleversés par
le rapide changement qui se produit autour d’eux,
ce qui est probablement temporaire, ou se dirigeant
vers la mort de la peinture. Tous les critiques préten-
dent que les nouveaux peintres sorientent vers le
figuratif (on sait qu'ils n’ont pas compris et qu'ils ont
toujours hai abstrait) ; personnellement, j’en suis
désolée. Souvent, je n’ai pas aimé Max Ernst (le point
de vue allemand), mais je me demande s’1l n’avait
pas raison quand il disait “seul mérite d’étre peint,
ce quon ne peut pas voir avec ses yeux”. Quand
on considére la peinture comme un tout, il semble
qu’il y ait un manque d’imagination. Naturellement,
je sais que tout dérive de ce que nous voyons, mais



aussi bien que la transformation vers 'universel,
il devrait étre possible si 'on perdait la crainte du
“romantique” d’ouvrir d’autres voies que le specta-
teur ne suivrait probablement pas. Vous pouvez créer
une atmosphére en trois mots seulement : mouillé,
dimanche, silence”

Un art sans concession

On doit garder a lesprit que la femme qui écrivit
ceci avait alors plus de 80 ans. Ses lettres révelent
sa chaleur, son humanité, son intelligence et son
humour. Quelle plus fine description des mobiles
de Calder : “Ils sont tridimensionnels — batis de fins
fils de fer, articulés — finissant en disques, en simples
formes de feuilles s'étendant dans toutes les direc-
tions, et le plus petit filet d’air les fait vivre davantage.
Ils semblent avoir leur propre vie. Imaginez un Miré
en mouvement...” Elle décrivit une exposition de
peintures par Bernard Buffet de la fagon suivante :
“Oiseaux aussi grands ou plus grands que nature,
et la dame en plus, Annabel, je suppose. Je pensais
qu’ils étaient horribles. Est-ce que je parais réaction-
naire ¥ Mon opinion n’est d’aucune importance.”
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Eileen continua a peindre jusqu’a I'dge de 98 ans. Ce
qui frappe le plus l'observateur de ses ceuvres pictu-
rales, comme celui de sa production architecturale et
de design, cest sa pureté et son espieglerie. Ses créa-
tions échappent a toute explication logique : elles exis-
tent seulement pour procurer au spectateur une expé-
rience esthétique. Elles sont aussi une vision poétique
et élégante du monde, source d’un nouveau langage
visuel. Eileen Gray ne possédait pas le zele mission-
naire de plusieurs de ses contemporains. C'était une
solitaire, libre et rigoureuse, qui ne fit aucune conces-
sion a la mode et au gout. Elle nous parle a travers la
voix claire et intemporelle de ses créations.

L’EXPOSITION

“Eileen Gray. Une importante collection de 60 ceuvres originales
sur papier” jusqu’au 21 décembre 2007, i la galerie Historismus,
9 place des Vosges, 75004 Paris, tél. 01 42 71 21 60. Quvert du
mardi au samedi de 11 h a 18 h. www.historismus.com

ALIRE

Peter Adam, Eileen Gray. Architect, Designer, a Biography
[1987], New York, Harry N. Abrams, 2000 (&dition révisée).
Peter Adam, Eileen Gray. Design, éditions Schirmer Mosel,
160 p., 78 € (a paraitre début 2008).
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