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‘Modernisme - Belgische abstracte kunst en Europa’ in het MSK in Gent
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N ARM MET DE

TILLER GIRLS

In het Gentse Museum voor Schone Kunsten loopt een tentoonstelling over het Belg
in de jaren 20 van vorige ceuw. Hij begint erg interessant met zaaltjes gewij

Georges

ling in de moders

Greenberg. Wij gingen te raden bij
zocht.

plastische kuns

Mare HOLTHOF

In 1890 ontstonden in de Britse industriestad
Manchester de Tiller John Tiller (1854-
1925) had gemerkt dat d snummers vaak aan
een gebrek aan ine en coherentie leden. Hij
liet de m n cabaretgezelschap daarom
arm in arm dansen en kon hen zo cen veel gro-
tere precisie bijbrengen. De Tiller Gir bcwngcn
nchroon, hieven hun benen tegelijk op also
Gén danser waren. Of misschien juister: alsof ¢
cen dansende machine waren die geometrisch
patronen en ornamenten fabriceerde. De
Girls ontstonden in de marge van de Ei
tielindustrie: John Tillers oom bezat
grootste Katoenfabrieken van Manchester
De faam van de Tiller Girls groeide exponentieel
aan het begin van de 20ste ceuw. Het was een
vorm van populaire cultuur die zi
inspireerde op de moderne tijd:
s groot) en de
ongeévenaarde precisie). Niet alleen in Londen,
New York en Hollywood un;_mlh-n e
inspireerden f cgfeld en

slan
Siegfried

md essay over de Tiller Girls in de
hnnkl‘\llwl' Algemcmc /cll\mL{ (FAZ): ‘Het
Ornament van de Ma: ‘De regel-
‘maat van hun geom he patronen wordt toe-
diez

Kracauer

gejuicht door de m zelf toekijkt van op de
tribunes in ord jen”. Tn de geometrische
balletten van de Tiller Girls zag Kr:

vorm van kapitalistisch geproduceerde abstra
tie. De benen van de girls vergeleek hij met de
h icksarbeiders. De Tiller Girls

elichaming van het mo-
al enigen de twee grote

ORNAMENTVRIJ

De lectuwr van Kracauers essay had de ten-
toonstelling in het Gentse Museum voor Schone
Kunsten kunnen redden van een veel gemaakte
het t ernstig nemen van wat de kun
naars uit de betrokken periode over zichzelf ve
telden. Je mag, schreef Kracaver, niet alleen luis-
teren naar wat een tijdsgewricht over zichzelf te
vertellen heeft, je moet vooral aandachtig kijken
naar wat er aan de opperviakte gebeurt. Naar de
benen van de Tiller Girls du
Het modernisme had een grote afkeer voor het
ornament. Een ‘ornamentyrije’ kunst was één van
de grote zlf verklaarde credo’s van het moder-
nisme. Maar het vreemde is dat wic in de Gentse
modernisme-tentoonstelling rondloopt vooral het
... ornamentele van al deze modernistische kunst
ervaart. Het eindeloze ballet van lijnen, vierkan-
ten en cirkels gaat de bezoeker (of toch deze be-
zoeker) na een tijdje grondig vervelen.

De makers van de tentoonstelling hebben een

on do il

De bene

7. FEATURES ZEVEN

Sicgfried Kracauer, die de e

unieke serie Belgische modernist
mekaar gebracht, dat is zeker. Veel komf
vébezit, van gespecialiseerde galemhmmem s
Roberto Polo of Ronny Van de Velde, en uit de
rijke Belfius (ex-Dexia)-collectie. Maar het suc-
ces van een tentoonstelling hangt van meer af
dan van wat er getoond wordt. Een goede selecti
is nodig. Onduidelijke onder
sen ‘defiguratic’,

een zaal gewijd ! hLI])en (Ietoe.«:houuu th.mI(I
niet om zich door het abstracte kaf te worstelen.

ACHTERSTEVOREN

Maar er is een oplossing. Je kan van ‘moder-
n cen veel interessantere tentoonstelling
maken: door niet het geijkte pareon te volgen,
maar door de tentoonstelling van achte
voor te bekijken. En dus te In-wnwn bij hef
cinde: de film (in de inkomhal), de vlulml\un
en vormgeving, de fotografic (in de latste zalen).
e begint met de ornamentele kant
an het modernisme, het ‘afgeleide’, het ‘toege-
paste’ moderr
In le;.enxtclllng ok wat het geijkte parcours van
de tentoonstelling je wil doen geloven blijkt dan
dat het modernisme niét het epos van de heroisch
zockende kunstenaar is dic zich los van elke his-
torische context een uitweg zocht uit de imp:
le figuratie. Die G

‘Het modernisme was
een trieste verslaving
aan de machine, aan de
industrialisering, aan

de ontmenselijking die
onafwendbaar naar een
nieuwe wereldcatastrofe
zou leiden’

misschien op voor Pollock en co in de jaren veer-
tig en vijftig van de 20ste eeuw, maar niet voor de
jaren twintig. Waar i

imiteren de regel w
wat ook de drie gevierde pioniers uit de cerste

Marthe Donas. Maar na een paar zall
ische clichés. De makers ontleenden hun definitie van het modernisme aan Clement
ntie van het modernisme vér buiten de

verzandt de tentoonstel-

Georges Vantongerloo (1886-1965),
Museum voor Schone Kunsten, Gent

tudie or. I, 1920,

RADERTJES

De jaren twintig waren de periode van de n
én de machine. Van ‘het machine worden’ — wat
Chaplin  letterlijk  overkomt
seene n de lopende band ui
Of van de eindeloze zalen vol bedienden achter
een telmachine ~ zoals in het begin van de film
“The Crowd’ van King Vidor. Het was de pe

van de nn-(l hanische routines van de Tiller

in de ber

de horden NSDAP-leden op het
n Idin Niirenberg. De mens bleek niet meer
dan een onbenullig radertje in een grote mach
ne, een oorlogsmachine. Walter Ruttmann, die
in de jaren twintig abstracte films maakte zoals
het (ook in Gent getoonde) ‘Opus IV’, draaide in
1940 ‘Deutsche Panzer’! En hij sneuvelde bij het
filmen van een oefening aan het Oostfront.
Het modernisme was géén levenshouding, géén
stijlbreuk, geen grote schoonmaak, geen veris
sende en subversieve filosofie die geloofde in de
maakbaarheid van de wereld (zoals in de inleiding
van de cataloog beweerd wordt), het was integen-
deel een trieste verslaving aan de machine, aan de
industrialisering, aan de ontmenselijking die on-
fy naar een ni
leiden ~ terwijl de vorige niet eens verteerd was.
Het modernisme was een dol draaiende machine
die ijn wil oplegde aan de kunstenaaus. Sommige
waren door de machine

zalen met succes deden: (bij de fu-

turisten en vooral Severini), (bij De
haar minnaar Archipenko).

(Victor Servranckx), anderen schrokken er voor
terug (nogal wat expressionisten maar ook een
dadaist als Clément Pansaers in zjn subversieve
“Apologie de la Paresse’ uit 1921). Maar de ma-
chine, de ontmenselijking, de industrie voerden
de hoofdtoon. Het was het ijkpunt voor dl deze
kunstenaars of ze die evolutie nu omhelsden
of afiwezen.

DRAMA

De tentoonstelling in Gent stopt abrupt in 1930.
Enkel Hans Vandevoorde verwijst in de slotzin
taloog naar “het drama van
en 1930”. Maar dat drama was
al volop aan de gang in de jaren 20. Wie Kracauer
leest, wie de Tiller Girls kent, ziet dat, voelt dat.
De videos van Koen Theys, die vanaf nu in het
SM.AK. - aan de overkant vaan het MSK - te
zien zijn, herinneren er ons trouwens aan dat het
nog 4ltijd zo is. Dat vrijheid en zelfexpressie nog
altijd broze illusies zijn. Dat YouTube, Facebook
of Twitter niet de media van de individualiteit,
maar van de uniformiteit zijn. En dat wij allemaal
Tiller Girls zijn - die danspasjes uitvoeren op het
hysterische ritme van de massamedia.
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